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VORWORT Gotifried Semper war bereits einer dar berlihmtesten Architek-
ten seiner Zeit, als er 1855 als Grundungsdekan der neuen Bauschule an
die ETH nach Zirich berufen wurde. Aus den 16 Jahren, die er am Poly-
technikum verbrachte, sind rund 35 Projekte bekannt. Nur sieben wurden
realisiert: darunter ist das Hauptgebdude der ETH sicher das wichtigste;
fur das Glockengeschoss des Kirchturms in Affoltern am Albis erhielt Sem-
per 1861 das Schweizer Burgerrecht; dann die Sternwarte der ETH, das
Treichler'sche Waschschiff in der Limmat, das Geschéftshaus Fierz an der
Zurichbergstrasse, das Stadthaus Winterthur und, als seine einzige Baute
sudlich der Alpen, das Haus des Zolldirektors Agostino Garbald in Casta-
segna. Das Projekt aimet die Aufbruchstimmung des jungen Bundes-
staats, es brachte den Zolldirektor mit dem Stararchitekten, den Repréasen-
tanten mit dem Exponenten dieses Staats zusammen. Diese Gemeinsam-
keit mag Semper mit beeinflusst haben, den Auftrag anzunehmen.

Sicher wire auch das heutige Projekt Garbald, namlich die Renova-
tion des Semper'schen Baus und dessen Erweiterung um einem Neubau
zu einem Seminarzentrum, nicht zustande gekommen ohne ein trans-
montanes Netzwerk von Freundschaften und personfichen Beziehungen.
Dank dem kongenialen Zusammenwirken von vielen Personlichkeiten, die
von Anfang an ihre spezifische Rolle in der Projektierung, der Realisierung
und der Finanzierung des Projekts Ubernommen hatten, kennten die hoch
gesteckien Ziele endlich erreicht werden.

Idealismus, Begeisterung und Freude sind wichtige Voraussetzun-
gen fur das Gelingen eines solchen Projekts. Daneben hat die ETH natiir-

lich auch noch einige sehr nlichterne Grinde daflr, dass sie dem Ruf
Sempers folgt und im Bergell ein Zentrum fur wissenschaftliche Tagun-
gen, Retraiten, Seminarien und Workshops einzurichten und zu betreiben
gewillt ist. Die ETH Ziirich steht im Dienst der ganzen Schweiz; sie enga-
giert sich gern in Regionen, die nicht im Zentrum liegen, wenn sich das
auch mit ihren generellen strategischen Absichten vereinen |dsst. Die Re-
gion Bergell hat in den letzten Jahren der Projektrealisierung ihr lebhaftes
Interesse an diesem Fenster zur Welt gezeigt und Vorstellungen entwi-
ckelt, wie auch sie es aktiv nutzen wird.

Aber ausschlaggebend fiir das Engagement aller war doch die Uber-
zeugung, dass die Villa Garbald zu einem ausserordentlichen Tagungs-
und Denkort in einer einmaligen Umgebung werden wird. Hier werden
sich Wissenschaft und Kunst, globale und lokale Lebenssichten, Zukunft
und Vergangenheit wie auch Hightech und Tradition auf fruchtbare Weise
begegnen.

Prof. Dr. Konrad Osterwalder
Rektor der ETH Zirich

Hans Danuser

Prasident der Fondazione Garbald
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Aus der Perspektive der Zentren war und ist Castasegna im Bergell ein
abgelegener Ort. Als landschaftliches Faszinosum besitzt das pittoreske
Alpental, das sich von Maloja bis ins italienische Chiavenna erstreckt,
gleichzeitig grosse Attraktivitat. Das Bergell bedeutete ehemals nicht nur
Abgeschiedenheit. Bis zum Ende des 19..Jahrhunderts bildete es einen
der wichtigsten Verbindungswege nach ltalien. Der Transitverkehr brach-
te die weite Welt und Wohlstand in die Gemeinden. Die karge Region mit
ihren begrenzten Erwerbsmoglichkeiten war aber auch ein Gebiet, aus
dem man auswanderte: Jahrhundertelang suchten Bergeller in ganz Euro-
pa ihr Gliick als Zuckerbédcker oder Cafetiers. Einige kehrten wohlhabend
zurtick, Davon berichten die palastartigen Hauser in einheimischen und
fremdartigen Formen wie der «maurische» Zuckerbackerpalast Palazzo
Castelmur (1850-1854} in Coltura.

Zuckerbacker-Residenzen gibt es vielerorts in Graubiinden. Uber die
Grenzen des Landes hinaus beriihmt sind die «Palazzi», die 1857-1881 im
Auftrag des Lehrers und Unternehmers Tomaso Lardelli als vornehme
Alterssitze fiir zuriickgekehrte Emigranten am Siidrand von Poschiavo er-
baut wurden, Ihr Architekt Giovanni Sottovia wurde auch nach Casta-
segna geholt. 1877-1879 errichtete er dort das Schul- und Rathaus. Das
Gebaude ist Teil des neuen Quartiers, das seit der Jahrhundertmitte zwi-
schen dem alten Dorfkern und der Zollstation entstand und an dessen
Sudende die Villa Garbald gelegen ist. Sottovias Schul- und Rathaus zeigt,
wie dessen Nachbarbauten in Castasegna und auch die Palazzi in Poschi-
avo, jene in der Region damals neuen klassizistischen Formen, die als
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Ausdruck eines kosmopolitischen und birgerlich-liberalen Selbstver-
standnisses gelten.'

Heute sind die reprasentativen Burgerbauten des 19. Jahrhunderts
Erinnerung an vergangenen Wohlstand. Die Bedeutung als Transitroute
biisste das Tal nach der Eréffnung der Gotthardbahn 1882 ein. Offentliche
Neubauprojekte waren in den letzten Jahrzehnten die Ausnahme. Die um-
fangreichsten Baumassnahmen galten der Anlage von Dorfumaehungs-
strassen. Dennoch: Trotz der nach wie vor sehr beschrankten Erwerbs-
maoglichkeiten steigt die Einwohnerzahl im Schweizer Teil des Bergells
seit den 1980er Jahren wieder. Im Jahr 2000 wurden 1503 Bewchner ge-
zahlt — noch immer 123 weniger als 1860.%

Vor diesem Hintergrund verwundert es nicht, dass sich an das neue
Seminarzentrum der ETH Zirich in der «Villa Garbald» in Castasegna eini-
ge Hoffnungen knupfen. Mit der Bedeutung des Projekts korrelieren die
mit der Architektur des Zentrums verbundenen Werte und Ambitionen.
Paola Maranta und Quintus Miller entwickelten ihren Entwurf mit Blick auf
den konkreten Ort, der wesentlich durch die 1863/64 nach Entwurf von
Gottfried Semper errichteten Villa gepragt ist. Wie Sempers «italienisches
Landhaus» bietet auch der Neubau im baulichen Umfeld des Bergells trotz
motivischer und materieller Referenzen ein eigenstandiges Bild. Ange-
sichts des landschaftiich und kulturell besonderen Umfelds liegt es nahe,
die Geschichte der «Villa Garbald» — respektive des «Projekis GARBALD»,
wie es offiziell heisst - auch als eine Geschichte des Orts und seiner Be-
deutung fur die Architektur und ihre Nutzerinnen und Nutzer zu erzahlen.



[a] Villa Garbald. Ansicht von Siidosten. Um 1930

|b) Castasegna. Sudliche Dorferweiterung des 19. Jahrhunderts

Die Baugestalt von Sempers Villa dominierte stets ihre Wahrneh-
mung. Fiir Miller & Maranta bildete sie neben den umgebenden Bauten
des Dorfes die selbstverstandliche Folie, vor der sie ihren Neubau konzi-
pierten. Auf typologische Abgrenzung gegentber der Villa und der tradi-
tionellen Wohnhausarchitektur des Bergells bedacht, spielte die Frage
des Ortsbezugs der Semper-Villa fur die Architekten indessen nur mittel-
bar eine Rolle.

Anders sah dies in der frihen Rezeption der Villa aus. In den An-
fangszeiten des Heimatschutzes glaubte man eine «maoglichste Anpas-
sung an die rtliche, siidblindnerische Bauweise des Landhauses» erken-
nen zu konnen, in dem wiederum «die Nachbarschaft ltaliens von deutli-
chem Einfluss» sei.® Diese Interpretation blieb bis in die 1960er Jahre
bestimmend.® Heute dagegen gilt die Villa als «ein etwas fremdartiges
Landhaus», als «Traum von italien im Bergells,” Gewissermassen ein un-
freiwilliges gedankliches Bindeglied zwischen diesen Polen bildet die Cha-
rakterisierung der Villa durch den Semper-Schuler Hans Auer, der 1880
vier im Zircher Semper-Museurn ausgestellte Entwurfszeichnungen er-
lauterte und dabei das «im malerischen Stile der einfachsten lombardi-

schen Villen» entworfene «Landhaus» an der «italienischen Grenze im

Kanton Tessinn lokalisierte ®

DER AUFTRAG AN SEMPER Agostino Garbald selbst verzichtete auf ex-
plizite stilistische Vorgaben, als er sich im August 1862 mit der Bitte um
einen Entwurf an Semper wandte. Flr das Aussere seines Hauses
wiinschte er sich im Wesentlichen, dass es «thunlichst einfach» werde. Er
lege «viel mehr Werth auf schone Proportionen, als auf Zierrathe». Seine
Vorstellungen illustrierte er mit zwei alternativen Grundrissen und einer
Aufrissskizze. Die Zeichnungen sind zwar verloren, doch lassen Garbalds
Erlauterungen erkennen, dass thm vor allem an einer malerischen Wir-
kung gelegen war: An die Westfassade kénne eine «kleine Gartenhtitte
gelehnt werden, wodurch einige Abwechslung in erstere gebracht wiir-
den. Vor der Hauptfassade, an der die zentrale Hausture fehle, konne ein
«Perron» Einténigkeit vorbeugen.’

Im Ubrigen schilderte Garbald in seinem Brief das auf Keller-, Erd-,
Ober- und Dachgeschoss verteilte Raumprogramm, ging auf Details der
Materialwahl und die Frage von Laden als Sonnenschutz an den Siidfens-



tern ein. Beim Wunsch nach Steinplatten in der Sockelzone, einer stei-
nernen Dachdeckung sowie entsprechenden Tur- und Fensterleibungen
werden Aspekte der Haltharkeit im Vordergrund gestanden haben. Dass
Garbald fiir die Steinhauerarbeiten den lokalen Gneis vorsah, war sicher
eine pragmatische Entscheidung, die auch dkonomisch sinnvall war.

Nichts an Garbalds Formulierungen deutet darauf hin, dass ihm ein
traditionelles Bergeller Wohnhaus vor Augen stand. Auch ein reprasenta-
tiver Bau in klassizistischen Formen, der angesichts der regen Bautatig-
keit in der Nachbarschaft nahe gelegen hatte, scheint nicht beabsichtigt
gewesen zu sein. Allenfalls eine bescheidene Variante jener herrschaftlich
wirkenden Bauten kénnte den Garbalds vorgeschwebt haben. Um so be-
merkenswerter ist es, dass sie sich ausgerechnet Semper aussuchten,
den fuhrenden Architekten der Schweiz.

Als Semper 1855 an das neu gegriindete Polytechnikum berufen
worden war, hatte er bereits ein bewegtes Leben hinter sich. 1803 in
Hamburg in eine wohlhabende Fabrikantenfamilie hineingebaren, war er
nach langen Studien- und Reisejahren 1834 zum Professor fur Architektur
an die Drasdner Akademie der Kiinste berufen worden, Das 1841 einge-
weihte Dresdner Hoftheater hatte ihn auf einen Schiag zu einer europé-
ischen Berlhmtheit gemacht. Die Teilnahme am Dresdner Maiaufstand
1849 bedeutete den jahen Abbruch seiner Karriere in Dresden. Als Haupt-
radelsfiihrer und « Demokrat 1. Klasse» steckbrieflich gesucht, verbrachte
er die folgenden Jahre im Exil in Paris und London, das erst durch den
Umzug nach Zirich ein Ende fand.?
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Am Polytechinikum gehdrte Semper zu den bestbezahlten Professo-
ren. Noch in der Festschrift zum 50-jdhrigen Bestehen der Schule wird der
Reigen der Professorenbiografien durch Sempers «stolzen Namen» erofi-
net. Dies auch deshatb, weil er als erster Professor Uberhaupt berufen
worden war.? Am Polytechnikumn galt Semper als Vertreter des «kinstle-
rische[n] Element[s]» gegenliber der amehr fiir die technische Seite» be-
stimmten zweiten Professur an der Bauschule.'® Semper war derjenige
Architekt, dem die damals grossten und bedeutendsien Bauaufgaben in
der Schweiz Gbertragen wurden: 1858 erhielt er den Auftrag fur das
Hauptgebdude des Polytechnikums, das ab 1B59 ausgeflhrt wurde, finf
Jahre spéter begann er mit dem Entwurf des Stadthauses Winterthur.

Ublicherweise wurden im Engadin und in dessen Nebentélern nam-
hafte Architekten aus dem Unterland nur fUr grosse, anspruchsvolle Bau-
aufgaben hinzugezogen. Anfang der 1860er Jahre waren dies beispiels-
weise der St. Galler Felix Wilhelm Kubly fir den Bau des Kurhauses in
St. Moritz und Johann Jakob Breitinger aus Zurich flr das Hotel Bernina in
Samedan.!" Der aus dem Tessin stammende und dreissig Jahre lang im
Bergell tatige, viel beschaftigte Baumeister Giovanni Battista Pedrazzini,
der massgeblich an der sudlichen Dorferweiterung von Castasegna betei-
ligt war,'? kam flr die Garbalds offenbar nicht in Frage. Es scheint, als ob
sie — wenngleich fur Bergeller Verhiltnisse gut situiert — weniger auf die
im Dorf damals ubliche grosse architektonische Geste des Bauhandwerks
als auf den grossen Namen aus der akademischen Architektenwelt gesetzt
hatten.



1) William Unger. Portrat Gottfried Semper. 1871
|b] Agostino und Johanna Garbald, Hochzeitsfoto, 1861

AGOSTINO UND JOHANNA GARBALD Die Garbalds waren ein weltoffenes
Paar mit einem ungewaohnlichen Lebensentwurf. Agostino Garbald (1828~
1909) hatte Johanna Gredig (1840-1935) 1860 im Haus ihrer Eitern in
Zuoz kennen gelernt; im Mai 1861 heirateten sie. Bereits in den im Winter
1860/61 gewechselten Verlobungsbriefen ist ein fur die damalige Zeit
ausgesprochen unkonventionelles Modell einer gleichberechtigten Part-
nerschaft skizziert, die wesentlich auf der gemeinsamen Freude an Wis-
sen und Bildung basiert.'® Johanna, die sich als Dichterin verstand und
spéter unter dem Pseudonym Silvia Andrea zahlreiche Erzéhlungen und
Romane veroffentlichte, brauche keine «perfekte Koch-, Wasch- und Nah-
rmaschine» zu sein, schrieb Agostino Garbald. Er stelle an seine «kunftige
Frau nur einen einzigen Anspruch, namlich den, dass sie mich verstehe
[...]. Und die Uberzeugung lasse ich mir nicht nehmen, dass ich eine sol-
che Frau an dir bekommen werde. [...] Wir wollen dafur philosophieren,
lesen, studieren, bis wir schreckiich gescheit sind!»'® Die von Agostino
und Johanna Garbald sowie - in kieineren Teilen — von deren Kindern
zusammengetragene Bibliothek umfasste tiber 2000 Binde und bildete

einen regelrechten Kosmos des Wissens.'®

Agostino Garbald war nicht nur Zollbeamter, sondern fihrte ein
Leben von geradezu humanistischem Zuschnitt. Statt im Staatsdienst Kar-
riere zu machen, blieb er in Castasegna, wo er eine der ersten meteorolo-
gischen Stationen der Schweiz einrichtete, botanische Studien betrieb,
technische Gerate sammelte und von einer grossen Erfindung traumie.
Kontakt zur Wissenschaftsgemeinde gewahrte die Mitgliedschaft in der
Schweizerischen Naturforschenden Gesellschaft. Auch sozial engagiert,
griindete Garbald den Gemeinnutzigen Verein des Bergells, begann, ein
agrarwissenschaftliches Modell flir das Tal zu entwickeln, arbeitete an
einem Lehrbuch fiir die Volksschule und war langjahriges Mitglied des
Kreisschulrats.'® Mit seiner Frau teilte er die distanzierte Haltung gegen-
uber gesellschaftlichen Konventionen.!”

Die Garbalds wurden auf unbekanntem Weg auf Semper aufmerk-
sam.'® Das erste Schreiben von Agostino Garbald an Semper ist eine
Beschreibung von Bauplatz und Bauprogramm ohne Anrede, Abschieds-
floskel oder Einfihrung der eigenen Person.'? Moglicherweise hat Garbald
die Unterlagen Semper, der selbst nie ins Bergell kam, persanlich in

Ziirich Ubergeben.



Gottiried Semper. Villa Garbald
ja-b] Erstes und zweites Vorprojekt, 1862

[-e| Erstes Projekt. Hauptiassade; Ostfassade; Grundriss Erdgeschoss. September 1862

SEMPERS PROJEKT Sempers Entwirfe kreisten von der ersten Skizze an
um ein Thema: das des italienischen Landhauses. Sie passten damit per-
fekt in das Bild, das sich Johanna und Agostino Garbald von Castasegna
machten. Denn wahrend fir sie Zuoz im «blndnerischen Sibirien» lag,
war das uber 1000 Meter niedriger gelegene Castasegna mit seinem
schon stdlichen Klima in ihren Augen ein Teil von «ltalien, dem Land der
Poesie».” Sempers erste flichtige Zeichnung fiir eine Turmvilla folgt
wahrscheinlich noch relativ eng Garbalds Vorstellungen.?' Der Hausttr ist
die von diesem gewinschte «Vaorhalle, welche oben in eine Altane aus-
geht», vorgelagert. Das Belvedere auf dem Hauptbau kann der von Gar-
bald erwogenen «Hoherfihrung des Mitteitheiles» entsprochen haben.
Statt einer «Gartenhiitte» deutete Semper in Abwandiung von Garbalds
Idee eines «Perrons» eine Pergola vor der Westfassade an. 2

Im zweiten Vorprojekt bildete Semper den gesamten Hauptbau turm-
artig aus. Statt der verlangten zwei besitzt der Bau jetzt drei Vollgeschos-
se.”® Das Belvedere gestaltete Semper zu einem offenen Dachstuhl unter
aufgestandertem Walmdach um - respektive zu einem offenen Trocken-
boden in der Art eines italienischen Solaio, wie er 1863/64 dann auch aus-

geflihrt wurde. Beide Varianten berlcksichtigten Garbalds Forderung
nach einem erhohten Drempel, vor allem aber riickt der Solaio-Vorschiag
den Entwurf in die Nahe jenes Gebaudes, das als Modell von nun an hin-
ter den verschiedenen Ausformulierungen der Entwurfsidee bis hin zum
fertigen Bau stand; Karl Friedrich Schinkels 1829/30 fiir den preussischen
Kronprinzen Friedrich Wilhelm errichtetes Gartnerhaus von Schioss Char-
lottenhof bei Potsdam. Auf dieses Modell nimmt auch die Pergola Bezug,
die jetzt prominent vor die Hauptfassade gesetzt ist und weit in den Gar-
ten ausgreift.?*

Einfache Landh&user mit offenen Trockenbdden gehorten zu Beginn
des 19. Jahrhunderts zu den Ublichen Haltepunkten auf den Italienreisen
angehender Architekten. Auch unter Sempers Reiseskizzen gibt es ent-
sprechende Blatter.”® Bei der Rezeption des italienischen Landhauses ging
es aber nicht nur um die Nachahmung einer urspringlichen, einfachen
Architektur, sondern vor allem um deren Entwicklung zu einer Kunstform.
Als Semper beim Pfértnerhaus der Villa Rosa in Dresden (1838-1846)
erstmals einen Solaio einplante, kambinierte er diesen mit einem gekup-

pelten Rundbogenfenster, das in seinen Reiseskizzen nicht vorkommit,



wohl aber am Turm von Schinkels Gartnerhaus. Als Studienarbeit bei
Semper verfasste Alfred Friedrich Bluntschli 1863 einen Entwurf, der

Motive des Schinkelbaus und von Sempers Entwurf der Villa Garbald
vereinigte.?®

1835 fuhrte Schinkel in der Publikation des Gartnerhauses aus, wor-
um es ihm bei der Kunstform des italienischen Landhauses in erster Linie
ging: «In einem malerischen Styl» sollten sich im Gartnerhaus «mancher-
lei Gedanken idyllischer Art [...] aneinanderreihen und eine mannigfal-
tige Gruppe architektonischer Gegenstande bilden, die sich angenehm
mit der umgebenden Natur verschmelzen konnien.?” Ein «malerischer
Effekt» stand - noch vor Fragen der inneren Raumorganisation — auch
fiir Agostino Garbald im Vordergrund, als er im September 1862 Sem-
pers ersten Entwurf zur «niedlichen Villay» kommentierte. Mit dem Argu-
ment der dusseren Erscheinung schied er den alternativen Vorschlag fur
einen blockhaft geschlossenen Grundriss mit riickwartigem Annex aus,?®
den Semper dem Hauptentwurf® beigegeben hatte: «ich bin geneigt,
dem ersten Entwurf den Vorzug zu geben, denn obwohl die innere
Eintheilung auf dem zweiten in mancher Beziehung vortheilhafter sein
wiirde, so scheint mir doch das Aussere allzu sehr dadurch zu ver-
lieren.»3®

Bei aller Bescheidenheit, was die «Zierrathe» betraf, war die Frage
der Reprasentation flir Garbald keineswegs unerheblich, Anders als Sem-
per bezog er die malerische Erscheinung ganz auf die 6ffentliche Ansicht
von der Strasse aus. Da sich das Haus wegen eines hoher gelegenen

Baumgartens auf der Ostseite «dem Blick des Beschauers, der vom Dor-
fe durch die tiefer gelegene Stralte kommi» entziehe, bleibe der riickwar-
tige Anbau «stets verborgen», Dies drohe «den malerischen Effekt der
astlichen Seitenfagade bedeutend zu beeintrachtigen». Semper solle des-
halb prifen, ob sich das Haus in grosserer Entfernung vom Baumgarten
errichten lasse. In die gleiche Stossrichtung zielte Garbalds Vorschlag, ein
Waschhaus anzubauen, «wenn fir den malerischen Effekt etwas zu ge-
winnen ware. [...] doch wollen Sie sich dabei einzig durch asthetische
Riicksichtigen leiten lassen, denn im Uebrigen hat es nicht viel zu sagen,
ob das Waschhaus sich unmittelbar an das Haus anschlief3t oder [...] da-
von getrennt weiter hinten zu stehen kommt, »™'

Semper berticksichtigte in der weiteren Entwurfsbearbeitung fast
alle Anregungen Garbalds. Im AusfGhrungsprojekt bildet der Gber die Ost-
fassade hinausragende eingeschossige Anbau fir Speisekammer und
Waschkiiche ein drittes Element des gestaffelten Baukorpers.® Die stark
gegliederte Rickfassade ist zumindest teilweise ebenfalls auf Garbalds
Wiinsche zurtckzufihren. Aus Griinden der inneren Erschliessung hatte
er Semper gebeten, «die Treppe gerne weiter zuriick etwa in einem Vor-
baun» unterzubringen.® Dadurch, dass Semper - als Konsequenz der
Grundrissveranderungen — auch die Toilette in einem eigenen turmartigen
Anbau an der Riickfassade unterbrachte, die verschiedenen Gebédude-
teile in Hohe und Tiefe staffeite und in diese Staffelung auch die Dach-
uberstande einbezog, erhiell er allerdings eine Rlckseite, die weniger
malerisch als patchworkartig zusammengesetzt wirkt.
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ARCHITEKTUR UND NATUR Was im Ausflhrungsentwurf gegeniber dem
ersten Projekt vom September 1862 fehlte, waren die beiden Fenster in

der hohen Mauer, die das Terrain gegen die Strasse abstitzt, Garbald hat-
te darauf lakonisch geantwortet, ihm sei «der Zweck der Unterkellerung
des Vorpla[tlzes [...] nicht klar».®® Die mit dem Bild des italienischen
Landhauses verknlipfte Vorstellung einer Verschmelzung von Architektur
und Landschaft, welche die beiden Fenster unterstiitzt hatten, spielte fir
Garbald offenbar keine Rolle - beziehungsweise war fir ihn ganz in der
malerischen Erscheinung des Gebéudes aufgehoben. In Sempers Entwurf
dagegen ist diese Verschmelzung ein zentrales Thema. Motive wie der
Brunnen in der Achse des Aufgangs, vor allem aber die prominent in Sze-
ne gesetzie Pergola gehoren dazu.

In den Précis des lecons d’architecture hatte Jean-Nicolas-Louis Du-
rand schon 1802 Weinlauben als Mdglichkeit dargestellt, «objets de la na-
ture dans la composition des édifices» zu verwenden.* Bei Durand funk-
tionierte dies durch Integration der Lauben in die Architektur. Schinkel
und Semper dagegen erreichten die Verzahnung von Gewachsenem und
Gebautem durch ein Ausgreifen der Architektur in die Natur. Seinen Stu-
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denten legte Semper eben diesen Aspekt am italienischen Villenbau be-
sonders nahe: Die italienischen Architekten hatten es «mit einer bewun-
derungswiirdigen Geschicklichkeit» verstanden, die «Natur des Ortes &
dles] Terrainverhaltnifies zu benuizen». Die Gérten dieser Villen bildeten
gewissermassen eine zweile, vermittelnde Schicht: «Sie sind regelmadiig
um d[ie] Wohnung angelegt, und nach & nach durch eine genau berech-
nete Progrefiion vereinigen sie sich mit der librigen Natur.» In den italie-
nischen Villengarten ginge es nicht darum, aus dem Garten eine Land-
schaft zu machen — wie es die Garbalds entgegen Sempers Vorschlag
dann taten®® —, sondern aus der Landschaft einen Garten: «Es ist dlie]
Kunst die Natur zu zieren, nicht die Kunst die Natur zu schaffen.» Man fin-
de in den italienischen Villengarten «herrliche & immer verschiedenartige
Aussichten, hier eine Fontaine, dort eine herrliche Cascade, dort ein[en]
Pavillon oder eine Grotte.» In dieser Gestalt vermittelten sie «weine genaue
Idee der so beriihmten Lusthiuser dler] Alten.»®?

Antike Bautradition und italienische Landhausarchitektur sind auch
auf einer Zeichnung Sempers verbunden, die teils Landhauser aus pom-

pejanischen Wandgemalden, teils zeitgendssische Bauten wiedergibt.®



12| Alfrad Friedrich Bluntschli. Projekt fiir ein Landhaus. 1863

|b| Gottiried Semper. ltalienisches Landhaus. Reiseskizze. Um 1830

{¢! Gottfried Semper. Pfortnerhaus der Villa Rosa, Dresden. 1838-1846

(a1 Jean-Nicolas-Louis Durand. Weinlauben im Villenbau. Tafel aus Précis des fecons. 1802
|e| Gottiried Semper. Antike und italienische Landhduser. Reiseskizze. Um 1830

Die wiederholte Ableitung aus der Antike lasst deutlich werden, was Sem-
per mit der Gestaltung der Villa Garbald als italienischem Landhaus wohl
hauptséchiich im Sinn hatte: den ursprunglichen und durch die Autoritat
der Antike dem Ideal angenaherten Typus eines mit der Natur verbunde-
nen Gebaudes. Dabei konnte die Topografie des konkreten Grundsticks
nebensachlich werden: Semper studierte die von Garbald mitgeschickte
Profiizeichnung offenbar zundchst nur filichtig,* ein Besuch vor Ort war
fiir ihn nicht zwingend. So konnte auch die Umgebung des geplanten
Hauses zum Ideal geraten: In der berlihmten Skizze zum ersten Projekt
zeigt Semper das Haus in italienischer Landschaft mit stidlicher Vegeta-
tion und sanft ansteigenden Bergen, in die weitere «italienische Landhau-
ser» eingebettet sind.

Stadtebaulich hatte Semper dem Typus des italienischen Landhau-

ses schon in den 1830er Jahren eine Rolle zugewiesen, die es auch in
Castasegna ausfiillte: In einem Gutachten zur Bebauung von Garten- und
Wiesenland am Stadtrand von Dresden hatte er 1838 die Errichtung von
Bauten mit kunstlerischem Anspruch empfohlen. Unter Verweis auf
Berliner Beispiele skizzierte er als Muster eine italienische Turmvilla, die er
aus seiner Reiseskizze mit zeitgendssischen und antiken Landhausern
abzeichnete.*”

DIE AUSFUHRUNG Die eigentliche Ausfithrung der Villa Garbald hatte aus
Sempers Sicht nur noch den Charakter eines Nachspiels. Garbald erbat
sich die Ausfihrungspléne fur Mérz 1863, rechtzeiti zum Beginn der
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(2| Villa Garbald. Treppenhaus und Vestibil mit Jugendstilausmalung. Um 1910

Maurerarbeiten, Semper lieferte sie einschliesslich der Detailzeichnun-
gen fur verschiedene Gesimsprofile und weitere Steinhauerarbeiten sowie
fiir die Haustire und die Fligeltiir zum Vestibil.*' Die von Garbald schon
im Februar angeforderte Rechnung «flir Projectiren und Ausarbeiten der
Baupldane» stellte Manfred Semper im Auftrag seines Vaters vier Monate
spater, auf dessen Wunsch er auch eine Inspektion des Baus anldsslich
einer Engadinreise ankiindigte.* Ende Juni 1863 hielt Semper Garbalds
Bankanweisung (ber 600 Franken in den Handen.* Der nichste Kontakt
zwischen den Garbalds und Manfred Semper ist erst flir 1880 belegt. Zu-
sammen mit seinem Bruder Hans trug dieser damals Entwurfszeichnun-
gen seines im Jahr zuvor verstorbenen Vaters flir eine Werkpublikation
zusammen. Agostino Garbald gab mit Ausnahme einer Skizze alle Zeich-

nungen zurick.*

DAS LEBEN IN DER VILLA GARBALD Im Herbst 2001, als sich Miller &
Maranta mit der Villa Garbald und Castasegna zu beschaftigen began-
nen, prasentierte sich das Haus in einem «baulich desolaten Zu-
stand»®® - Ergebnis vieler Jahre, in denen es ohne besondere Pflege ge-
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blieben und aus dem Gedichtnis der allgemeinen Offentlichkeit ver-
schwunden war.

In der ersten Zeit seines Bestehens hatte das noch anders ausgese-
hen. Unmittelbar nach der Fertigstellung liessen die Garbalds die Villa in
allen Geschossen ausmalen, eine damais flir den burgerlichen Wohnhaus-
bau bemerkenswert aufwendige Massnahme, die sich wohl bis ins Frith-
jahr 1865 hinzog.*® Wohl nach dem Tod von Agostino Garbald im Jahr
1909 erhielt das weiterhin von Johanna Garbald und ihren drei Kindern
Andrea, Margherita und Augusto bewohnte Haus eine zweite Ausmalung
in modernen Jugendstilformen. Wenig spater wurde das Gebaude in
einem kurzen Artikel der Schweizerischen Bauzeitung erstmals publi-
ziert.*” Andrea Garbald (1877-1958), der seit 1900 als erster professionel-
ler Fotograf im Bergell arbeitete, steuerte eine Aufnahme der im Familien-
besitz verbliebenen Skizze Sempers dazu bei,

Auf der Basis gesicherten Wohlstands konnten die Garbalds damals
ein kulturell engagiertes Leben fiihren: Johanna Garbald als Schriftstelle-
rin; der mit der Familie Giacometti befreundete Andrea Garbald als Foto-
graf mit Ateliers im Elternhaus und in Chiavenna; die ebenfalls als Foto-



grafin ausgebildete Margherita Garbald (1880-1955) als Mitarbeiterin
ihres Bruders und Leiterin einer «kunstgewerblichen Werkstatty, in der sie
Unterricht im Weben erteilte. Der jlingste Sohn Augusto (1881-1931)
begann ein Medizinstudium und wanderte 1929 nach Brasilien aus.

Haus und Garten erfuhren nach der Jugendstilausmalung trotz finan-
zieller Moglichkeiten indessen kaum noch substanzielle Pflege, die Besit-
zer wurden in Castasegna zunehmend als Sonderlinge betrachtet. Dies
galt besonders fiir Andrea Garbald, der die Villa zuletzt allein bewohnte.
Gleichwaoh! war er es, der auf ldngere Sicht die entscheidenden Weichen
far ihr weiteres Schicksal stellte. Wie seine Geschwister ohne Nachkom-
men, grundete er 1955 mit seiner Schwester eine Stiftung, in die Villa,
Grundstiick, Einrichtung und Vermogenswerte eingingen. Nach dern Tod
Margheritas setzte er die Societa culturale di Bregalia als Testamentsvaoll-
streckerin ein, 1961 wurde die Fondazione Garbald offiziell eingetragen.
Die Manuskripte und Briefe von Johanna Garbald kamen in ein Depot des
Talmuseums in Stampa. In der Villa wurden eine Polizeiwache und in den
beiden Obergeschossen zwei Wohnungen eingerichtet.

Mit dem von Andrea und Margherita Garbald definierten Stiftungs-
zweck, der Einrichtung eines Zentrums fiir Kinste, Wissenschaft und
Handwerk in der Villa und der Pflege des literarischen Erbes der Mutter
hatte diese Nutzung allerdings wenig zu tun. Dies @nderte sich erst, nach-
dem der Kinstler und Fotograf Hans Danuser 1986 zufallig Mieter im
Haus geworden war und auf dem Dachboden nicht nur die Bibliothek der
Garbalds, Manuskripte, Fotos und Glasnegative gefunden hatte, sondern

unter anderem auch Sempers Skizze von 1862, Der Fund und Danusers
Interesse flr die Villa fithrten schiiesslich 1997 zur Neukonstitution des
Stiftungsrats der Fondazione Garbald unter dessen Prasidentschaft. Er-
stes Ziel war die denkmalgerechte Sanierung der Villa und deren Nutzung
im Sinne der Stifter,

DAS SEMINARZENTRUM DER ETH ZURICH In der Aussendarstellung und
bei der Suche nach geeigneten Projektpartnern erwies sich der Name
Gottfried Semper als besonders zugkréftig. So fand die Fondazione ihren
wichtigsten Partner in der ETH Zlrich, respektive im 1997 ais hochschul-
eigenem «Forum fur den Dialog zwischen den Wissenschaften» gegrin-
deten Collegium Helveticum, das in der von Semper errichteten ehemali-
gen Sternwarte der ETH residiert. Unter Federfihrung von Gerd Folkers,
ETH-Professor und Mitglied des Wissenschaftlichen Beirats des Collegi-
ums, entstand 1998 ein erstes Nutzungskonzept,*® Damit war der Grund-
stein fir den im Méarz 2001 unterzeichneten Nutzungsvertrag zwischen
der Fondazione Garbald und der ETH Zirich gelegt.

Die Briicke, die die Garbalds und Semper zwischen Castasegna und
Zurich geschiagen hatten, erfuhr so gewissermassen eine Grunderneue-
rung. Der Vertrag besiegelte den Plan einer neuen Aussenstation der ETH,
eines «Zentrums flr Forschung, Kommunikation und Kultur»: die Villa
Garbald als Ort fiir wissenschaftliche Tagungen und Seminare, mit Gast-
Ateliers fur Wissenschafiler, Schriftsteller oder Kiinstler, aber auch als Ort
fur kulturelle Veranstaltungen in regionaler Regie, als offentlicher Ort der
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Region Bergell, des Engadins und Oberitaliens. Die Eroffnung wurde fiir
2003, punktlich zu Sempers 200. Geburtstag, vorgesehen.

Es verwundert nicht, dass auch im Nutzungskonzept die Lage Ca-
stasegnas thematisiert ist. Als «inspirierende Umgebung [flr] krea-
tive Ideen» biete sie ein wertvolles Potenzial. Das Fenster zur Welt
solle die Ausstattung der Villa mit «Zukunftstechnologie» im Rahmen
des ETH-World-Projekts gewahrieisten. Globale Vernetzung und elektroni-
sche Kommunikationsformen vom e-Mailing bis hin zu internetbasierten
Konferanztechniken wurden dazu bestimmt, eine «vireale (virtuell-reale)
Lebensweise» zu ermoglichen, die komplementar neben die reale Lebens-
erfahrung in der Villa tritt: «Der Blick weg von der intelligenten Wand,
durch das Fenster im Arbeitszimmer [...] folgt dem Talrand nach
Stdeny. ¥

Die Plane fiir eine «vireale» Villa Garbald fihrten schnell zur Frage
nach der mutmasslichen Vertraglichkeit mit der realen Architektur. Auf
Anregung von Martin Frohlich, der als Semper-Spezialist im Stiftungsrat
sass, wurde 1998 an der Hochschule fiir Technik und Architektur in Bern
eine Machbarkeitsstudie erarbeitet, 14 Studierende beschaftigten sich im
Rahmen ihrer Diplomarbeit rit einer moglichen Sanierung und Umnut-
zung der Semper-Villa. Obwohl noch nicht offiziell unter Schutz gestellt,
war sie als denkmalgeschiitztes Gebaude zu behandeln. Notigenfalls gab
es die Option, die beiden Wirtschaftsgebaude am Rand des Gartens — ein
Heustall und ein Holzschopf - durch Neubauten zu ersetzen, was in einer
Reihe von Entwiirfen auch geschah %
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Die von Iris Kaufmann und Martin Frohlich betreuten Diplomarbeiten
wurden auch von Beate Schnitter begleitet. In den 1990er Jahren fiir die
Restaurierung von Sempers Sternwarte und der Aula im ETH-Hauptge-
bédude verantwortlich, war die Architektin zur «Arbeitsgruppe Bau» der
Fondazione beigezogen warden. Im Aufirag der Arbeitsgruppe erarbeite-
te Schnitter 1999 ein weiteres Projekt, das den inneren Umbau der Villa
Garbald, den Umbau des Heustalls an der nordwestlichen Grundstiicks-
ecke sowie einen Atelierneubau zwischen beiden umfasste.

DER STUDIENWETTBEWERB Die verschiedenen Vorprojekte mindeten
schliesslich in die idee eines Studienwettbewerbs zur Restaurierung und
Erweiterung der Villa, zu dem die Fondazione zusammen mit der ETH und
dem Blindner Heimatschutz im August 2001 sechs Blros einlud: Miller &
Maranta, Meili & Peter, Ivano Gianola als Architekten aus der italienisch-
sprachigen Schweiz, Conradin Clavuot als Vertreter der Blindner Architek-
turschule, Armando Ruinelli und Fernando Giovanoli aus Soglio als loka-
les Architekturbiro sowie Beate Schnitter, die allerdings auf eine Teilnah-
me verzichtete.

Das Raumprogramm umfasste unter anderem einen Vortrags- und
einen Essraumn fir 25 Personen, 12 Einzel- und Doppelzimmer mit ins-
gesamt 14 Betten sowie ein Wohnatelier. Um es realisieren zu konnen,
ohne die Semper-Villa in ihrem historischen Bestand zu gefahrden, mach-
ten die Auslober einen Neubau zur Aufiage. Neu war die Betonung des
Eigenwerts des Gartens, der als Begegnungsraum auch von Einheimi-



{a] Beate Schnitter. Umbau- und Erweiterungsprojekt. Ansicht gegen Westen. 1999
[b! Ruinelli & Giovanali. Wettbewerbsprojekt. Modell. 2001
|} lvang Gianola. Wetthewerbsprojekt. Modell. 2001

[d-2] Meili & Peter. Wettbewerbsprojekt, Erweiterungshau; Modell. 2001
|f-o] Conradin Clavuot. Wetthewerbsprojekt. Grundriss; Modell. 2001

schen genutzt werden sollte. Sempers Pergola und die Umfassungsmau-
ern des Grundstlicks mussten erhalten werden. Auch stidtebauliche und
(innen-jarchitektonische Besonderheiten des Orts hatte man im Blick: Die
Bauherrschaft erwirkie von der Gemeinde die Bereitschaft zur Prufung
des Nahebaurechts, um «das flir Castasegna typische und charakteristi-
sche Bauen an der Mauer entlang der Grenze» (das die Garbalds und
Semper ignoriert hatten) und damit «eine Kontinuitit in der baulichen
Dorfentwicklung» zu ermoglichen.® Was die Villa betraf, so ging es nicht
nur um einen denkmalgerechten Umgang mit dem Bau, sondern auch um
die Erhaltung respektive Wiedergewinnung von Stimmungswerten. Fur
die Kiiche war eine «Interpretation der urspringlichen Ausstattung mit
Holzkochherd oder Feuerstelle [...] erwtnschty, fir das Esszimmer eine
«Restaurierung der biirgerlichen Atmosphare des Raumes (Farbgebung,
Zierelemente und Holzboden)».%?

Die flinf Wettbewerbsteams fuhrten den Dialog mit dem Ort auf
unterschiedliche Weise."® Auf klaren Kontrast zu Villa und Dorf setzten
Gianola sowie Ruinelli & Giovanoli mit kubischen Bauten in rationalisti-
scher Formensprache. Meili & Peter nahmen dagegen den unregelméssi-

gen Grundstlckverlauf auf, planten aber ebenfalls einen Bau, der typolo-
gisch, im konstruktiven Ausdruck und in der Materialwah! Eigensténdig-
keit gegeniber der Umgebung demonstriert. Auch Clavuot liess sein Gas-
tehaus der Grundsticksgrenze folgen. In die raumhaltigen Mauern des
eingeschossigen, lang gestreckien Neubaus sind die Zimmer als holzerne
Stuben eingelassen. Ordnet sich der vom Dorf aus kaum sichtbare Neu-
bau ganz der Villa unter, so setzte Clavuot im Semper-Bau selbst auf den
kontrastierenden Ausdruck der neuen technischen Installationen — uber
Putz verlegte Leitungen und Heizkorper aus Messing — gegenlber der his-
torischen Substanz der Rdume. Am intensivsten liessen sich Miller &
Maranta auf den Ort ein. Das Preisgericht zeichnete sie vor Clavuot mit
dem ersten Rang aus. Im Januar 2002 erhielten sie den Auftrag zur Aus-
fuhrungsplanung.

DER AUSFUHRUNGSENTWURF VON MILLER & MARANTA Bis zur Bauein-
gabe im Juni 2002 {berarbeiteten Miller & Maranta ihren Entwurf in eini-
gen Details. Die Anderungen betrafen vor allem den architektonischen
Ausdruck des «Roccolo» genannten Neubaus sowie die Offnung von Vil-
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|| Hintere Gartenmauer mit Heustall, 2001

[b-a) Miller & Maranta. Wetthewerbsprojekt. Modell; Fotorealististil; Grundriss Erdgeschoss. 2001

la und Rocecolo zum Garten. Dabei wurden auch Empfehlungen des Preis-
gerichts berdcksichtigt: Die zurlickgenommene Expressivitat der Garten-
fassaden des Roccolo reflektiert die Kritik an einer «tiberdreht» wirkenden
Volumetrie; die Beschrankung auf ein Fensterformat bei unterschiedlichen
Briistungshohen geht von dem Ratschlag aus, die «Konzeption eines spi-
ralférmig in die Hohe entwickeltan Gebédudes [...] im architektonischen
Ausdruck» durch den Verzicht auf die kleinen Fenster der Nasszellen zu
schérfen; der Gemeinschaftsraum im Erdgeschoss erhielt mit dem gros-
sen, zweiteiligen Schiebefenster die gewulnschte Verbindung zum Garten.

Einen fliessenden Ubergang zwischen Innen und Aussen realisierten
Miller & Maranta auch fir das Esszimmer im ehemaligen Waschkiichen-
anbau der Semper-Villa. In den Obergeschossen wurde zudem die Nut-
zung modifiziert: Im ersten Stock ersetzen Appartements die zuvor vorge-
sehenen Arbeitszimmer; die Bader wurden konsequent im Nebentrakt
uber dem Eingangsbereich untergebracht. Im Roccolo scheidet nun eine
differenzierte Treppenfihrung das Erd- und die Obergeschosse in einen
offentlichen und einen privaten Bereich. Das gemeinschaftliche Turmzim-
mer schliesslich, in das die Treppe mindet, berlicksichtigt eine weitere
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kritische Bemerkung des Preisgerichts, die den «Endpunkt der vertikalen
Raumfolge» im Wetthewerbsentwurf als «etwas didaktisch und einfach»
moniert hatte.

ANKNUPFEN AN DEN ORT Fiir Semper war das Grundstiick der Garbalds
ein prinzipiell ubiquitdrer, allenfalls durch seine vorstadtische Lage und
die Nahe zu ltalien charakterisierter Ort. Eine solche Abstraktion vom kon-
kreten Bauplatz weist auf den programmatischen Internationalismus der
Klassischen Moderne voraus, der seinerseits der Interpretation der klassi-
zistischen Blrgerhauser des 19. Jahrhunderts als kosmopolitischer Archi-
tektur Vorschub leistete. Tatsachlich steht die Kunstform des italienischen
Landhauses nicht nur auf eine fast paradoxe Art fir nationale und ortliche
Ungebundenheit, sondern auch fiir eine egalitare Grundhaltung: die Casa
rustica galt — wenn auch mit unterschiedlichem Aufwand ausformuliert -
fur Krenprinzen wie fiir Zollbeamte als angemessen. Mit dem Potsdamer
Gartnerhaus hatte Schinkel ein dhnlich einpragsames «Bild» geschaffen
und es medial verbreitet, wie dies in den 1920er und 1930er die Propagan-
disten mit Bauten des Internationalen Stils taten. Heute sind vergleichba-



re Mechanismen mit den Begriffen des «Branding», des «lcon» und des

«Bilbaoismo» verbunden.®

Als Schiilern von Miroslav Sik ist Quintus Miller und Paola Maranta
das Arbeiten mit Bildern vertraut. Der Aspekt eines architektonischen La-
bels fiir das Seminarzentrum hat auch fur die Entscheidung des Preisge-
richts eine Rolle gespielt.’® Miller & Marantas intensive Beschaftigung
mit dem kenkreten, durch einmalige Bedingungen charakterisierten Bau-
platz wirkt vor dem Hintergrund des globalen Starsystems indessen nach-
gerade als Geste der Bescheidenheit, sei dies nun beabsichtigt oder nicht.
Bei Miller & Maranta ebenfalls Tradition hat die Auseinandersetzung mit
dem Ort und seiner spezifischen Stimmung. Eine Folge ist die ausgespro-
chene Vielgestaltigkeit ihrer Architektur. Es liegt kaum auf der Hand, hin-
ter der Markthalle Aarau, dem Voltaschulhaus in Basel und dem Erweite-
rungsbau der Villa Garbald dieselben Verfasser zu vermuten. Fiir die Typo-
logie der Bauten ist flir die Architekten nicht die Nutzung, sondern der Ort
entscheidend. Das Voltaschulhaus stehe in einem Industriequartier und
kénne typologisch gesehen folglich etwa auch ein Laborgebaude sein.™®
Entsprechend verfuhren die Architekten bei der Markthalle Aarau: «Die
Halle ist ein gutes Beispiel, um zu zeigen, was von Siks Verfahren geblie-
ben ist. Wir haben den Ort besucht, wir haben uns gefragt: Wo stehen
Markthallen?, und wir haben uns gesagt: An einem solchen Ort siehen sie
nicht. Wir haben uns weiter gefragt: Welche Art von Bauten stehen an
einem solchen Ort?, und wir sind auf Lagerhallen gekommen, oder Zeug-
héuser, Die Markthalle ist also das falsche Bild.»®

Noch enger als in Aarau zogen Miller & Maranta den Kreis beim Ent-
wurf des Roccolo. Die camorphe Form» des Erweiterungsbaus orientiere
sich weder an den «Wohnhaustypologien des Tals» noch am Typus der
Semper-Villa, Stattdessen entwickelten sie die Typologie aus dem spezifi-
schen Ort, den der Neubau innerhalb des Grundstiicks selbst besetzt. An
der Stelle des Heustalls geplant, suche er «in seiner dusseren Erscheinung
den Charakter der Mauern und Oekonomiegebdude im Dorf widerzu-
spiegeln».®® Seine turmartige Gestalt rlickt das Gebéude in die Nahe der
besonders fir Castasegna typischen hohen Bauernhauser, in denen zwei
Wohnungen (ibereinander angeordnet werden konnten. Die Architekten
verbanden mit ihr dagegen die Erinnerung an Vogelfangtirme, wie sie im
Tessin, in Norditalien und vereinzelt auch im Bergell vorkommen >

Offenbar ohne es zu wollen, kniipften sie mit diesem Bild auch an
Mario Bottas Einfamilienhaus bei Riva San Vitale (1972/73) an, oder zu-
mindest an dessen Interpretation durch Martin Steinmann: «Der Ort fuhr-
te Botta zu einer Bauform, die friher gerade in derartiger Lage [vor einer
Ortschaft] vielerorts anzutreffen war: ich meine die iroccolir. » Botta gelin-
ge es auf diese Weise, «die Eigenart des Ortes, abseits zu liegen, mit gros-
ser Genauigkeit zu charakterisieren».® Trotz des gemeinsamen Interesses
am Ort und dessen Geschichte sind die Absichten von Botta und Miller &
Maranta keineswegs deckungsgleich. Botta ging es um eine «Strukturie-
rung der Werte des Ortes» mit dem Mittel der Architektur. Durch die
architektonische Intervention wird dessen Eigenart verstarkt und ablesbar
macht, «Im Bezug zur Umgebung» bilde der Eingriff unicht eine Maoglich-
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|4 Detait der hinteren Gartenmauer
[by] Miller & Maranta. Roccolo. Detail der Fassade

keit, an einem ORT zu bauen, sondern das Werkzeug, JENEN ORT zu
bauen», lautet Bottas viel zitiertes Fazit seines Beitrags zum Tendenza-
Katalog von 1975.%

«EINWEBEN» Miller & Marantas Bauten dagegen sind keine autonome
Architektur, die einen Ort strukturiert, sondern sind in ihre Umgebung
gleichsam «eingewoben», Am deutlichsten wird das bei ihren Umbauten,
etwa beim Waldhaus Sils oder eben bei ihrem Umgang mit Sempers Vil-
la Garbald. Auch den Intentionen der Bauherrin entsprechend, galt es
dort primdr, die originale Substanz nach Maoglichkeit zu erhalten, wieder
sichtbar zu machen - wie im Fall der im Sommer 2002 unter spateren
Farbschichten entdeckten originalen Ausmalung - oder nach Befund zu
rekonstruieren. So erhielten die Fenster wieder eine Einfachverglasung
und wurden, wo wie im ersten Obergeschoss in den Jahrzehnten zuvor
ersetzt, in der originalen Form rekonstruiert. Gleiches gilt fir die inneren
Klappladen im Erdgeschoss. Im Hauptbau verschwand die nachtrégliche
Verglasung des Solaio, beim Solaio Gber dem Eingangsbereich wurde sie
optisch moglichst unauffillig erneuert. Zurtickhaltung bei Erganzungen -
es wurden allenfalls minimale Retuschen zur Herstellung der Lesbarkeit
24

vorgenommen — und Erhaltung der Patina waren die entsprechenden

Leitsatze bei der Restaurierung der Ausmalung und der dusseren Farbig-
keit durch Fontana & Fontana. Eine zwischenzeitlich erwogene weit ge-
hende Gebiudeautomation wurde spiter wieder eingeschrankt.®? Die fir
die von der ETH geforderte moderne Kommunikationstechnologie gieich-
wohl notwendige umfangreiche Verkabelung wurde in den Tir- und Fens-
terleibungen gefiihrt.

Ein Einweben von Neuem in den historischen Bestand fand dort
statt, wo Befunde fehlten oder moderne Haustechnik wie Lampen instal-
liert wurde. Die sichtbarsten Eingriffe erfuhr der ehemalige Wirtschafts-
trakt. Er wurde zwar von einer spateren Aufstockung befreit und damit
auf Sermper'sche Dimensionen zurilickgebaut, erhielt aber eine neue Gar-
tenfassade. Entscheidend bei allen diesen Eingriffen ist, dass mit ihnen
durch Materialwahl, Farbigkeit und Oberflachenstrukturen, mit Lichtwer-
ten und im Charakter der Maoblierung ein Stimmungsbild erzeugt werden
soll, das mit dem mutmasslich historischen in Einklang gebracht ist. In
der unmittelbaren sinnlichen Erfahrung verschmelzen die historische und
die neue Architektur und Ausstattung zu einem neuen Bild, das bei reflek-
tierter Wahrnehmung als Fortschreibung des alten gelesen werden kann.



Miller & Maranta kntipfen - bei aller Freiheit der durchaus auch sub-
jektiven Bilder — konkreter an Bestehendes an, ihre Architektur ist starker
sinnlich bestimmt, in der Konzeption weniger intellektuell als jene Bottas.
Deutlich ist dagegen die Nahe zur «analogenn», jetzt «demodernen» oder
«altneuen» Architektur Siks, zu dessen Verfahren des «Weiterweben(s]
von bereits Vorhandenemn», von «Einfuhlung und Transformationy», «inte-
gration und Verfremdung».®® Programmatisch Distanz halten Miller &
Maranta zur Volkstimlichkeit, wie sie Siks Erweiterungsbau St. Antonius
in Egg (1988-1997) zur Schau tragt.* lhre Bauten sind stets erkennbar
zeitgenossisch, modern.

DER ROCCOLO AM PLATZ DES HEUSTALLS Wie konkret die Anknlpfungs-
punkte bei Miller & Maranta tatsachlich waren, zeigt sich beim Roccolo,
Der Bau spiegelt in seiner dusseren Erscheinung weniger einen allgemei-
nen Charakter der Okonomiegebaude im Dorf wider, als den eines ganz
bestimmten: des Holzschopfs an der westlichen Grundstlicksgrenze. Und
auch von diesem ubernahmen Miller & Maranta im Wasentlichen einzel-
ne Motive: das Herauswachsen aus der Gartenmauer, die der Grund-
stiicksgrenze folgende, leicht geknickte Fassade und die im Knick sitzen-
de Offnung. Diese Motive wurden beim Roccolo vervielfacht, zum ge-
stalterischen Prinzip gemacht. Das beim Holzschopf abgeschaute,
ortstypische Bauen entlang der fur gewahnlich unregelmassig verlaufen-
den Grundstiicksgrenze machten Miller & Maranta auch stadtebaulich
fruchtbar: Zusammen mit dem Nachbargebaude rahmt der Roceolo die

Einmiindung des Fusswegs von Soglio in den Dorfkern von Castasegna.
Neben der unregelmaéssig polygonalen Form des Baukdrpers und der
ebenfalls unregelmassigen, wenngleich einer inneren Logik folgenden
Anordnung der Fenster ist es vor allem das aussere Mauerwerk, dessen
changierende Farbigkeit und schroffe Textur an das grob verputzte Bruch-
steinmauerwerk erinnert, wie es fur Wirtschaftsgebaude und Gartenmau-
ern in der Gegend iiblich ist. Die Ahnlichkeit ist dabei eine des Ausdrucks
und teilweise auch eine des Materials, aber nicht eine der Konstruktion:
Die Aussenwdénde des Roccolo bestehen aus Ortbeton; der grunlich ein-
gefarbte Zement ist mit Flusskieseln aus der Maira versetzt, die mit Was-
serhochdruck an der Oberfldache freigelegt wurden.

Es liesse sich ein ganzes Kaleidoskop regionaler Mative in der neue-
ren Architektur Graublndens entfalien, das das Projekt von Miller & Ma-
ranta in einen breiten Kontext stellt. Eine eigene Variante (scheinbar) re-
gionalistischer Architektur hat Rudolf Olgiati bereits in den 1950er Jahren
entwickelt. Er kombinierte regionale, als universell verstandene Motive
mit gleichermassen fur universell giltig erkidrten Elementen aus der kias-
sischen Antike - womit er Semper naher steht als Miller & Maranta.® Bei
ihnen bedeutet die Ableitung aus der lokalen Zweckarchitektur neben der
Einbindung in das Umfeld vor allem zweierlei: Sie ist eine Geste des Res-
pekts gegenliber der Semper-Villa, mit der man auf der Ebene von Typus,
Form, Material und Ausdruck nicht in Konkurrenz treten wollte. Gleichzei-
tig schufen die Architekten mit dem Roccolo ein eigenstandiges Bild, das
auch eine Geste der Selbstbehauptung ist.
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nicht im Bergell, Auf Farbensuche in der frisch restaurierten Villa Garbald in Castasegnan, in:
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rich, gta: 20-0171-K-1 8 Zu Semper zulstzt umfassend: Nerdinger/Qechslin 2003, Anm.
4 8 Festschrift zur Feier des fiinfzigidhrigen Bestehens des Eidg. Polytechnikums, Bd. 1!
Wilhelm Oechsli: Geschichte der Grandung des Eidgendssischen Polytechnikums mit
einer Ubersichi seiner Entwickelyng 1855-19085, Frauenfeld 1905, S. 171 10 Ebd,,
5. 176 11 Vgl. Obrist/Semadeni/Giovanoli 1990, Anm. 1, 5.29, 47, 79 12Vgl. ebd. die ent-
sprechenden Eintrage 13 Vgl. Anna Schindler: «Liebe auf den ersten Brief. Von der Hofi-
nung, an der Seite des Zéllners zur Dichterin zu werdeny, in: Dy 633 (1999); «Gottfried
Semper im Bergell. Die Garbald-Sagan, S.30f. 14 Zit. n. ebd., 5. 30. Zu Johanna Garbald-
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1.8.1993; Roman Hollenstein: «Steingewordene Italiensehnsucht. Sempers Villa Garbald
und Schinkels Gartnerhaus», in: VZZ v. 21./22.4.2001 25 Ziirich, gta: 20-028-5, 20-0211-
52 26 Zurich, gta: 11-01-18; vgl. Bernd Altmann: «Mein Motto fiirs Leben bleibt Renais-
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«ein ungunstiges Terrainverhaltni aufmerksam», das diesem «bei der Betrachtung der be-
treffenden Profile entgangen zu seinw scheine. 40 Freundlicher Hinweis von Heidrun Lau-
del 41 Zirich, gta: 20-0171-33 bis -38; 20-0171-K-5 42 Zurich, gta: 20-0171-K-4; 21-K-
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A 94, Hochschule fur Technik und Architektur Bern HTA-BE, Abteilung Architektur (Typo-
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kript) 52 vgl. Anm. 45 53 Vgl. «Villa Garbald, Castasegnan, in: Aktuelle Wettbewerbs Sce-
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verlorene Kontexty, in: Vittorio Magnago Lampugnani (Hrsg.): Die Architektur, die Tradi-
tion und der Ort: Regionalismen in der europdischen Stadt, Stuttgart 2000, S.87-108
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einigen Arbeiten von Quintus Miller und Paola Maranta», in: Junge Basler Architektur-
bliros, 1-111, Basel 1999, S. 22-24, hier S. 24 58 Miller & Maranta Architekten: ETH-Institut
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Semper war nie da. Er hat den beschwerlichen Weg nach Castasegna nie
angetreten. Alles, was er brauchte, um sich die Umgebung seines Pro-
jekts einer «niediichen Villa»' vorstellen zu kénnen, entnahm er den spér-
lichen Beschreibungen seines Klienten und Bauherrn. Dort war nicht von
den hoch aufragenden Bergen im Hintergrund die Rede, sondern von
einem «sanft ansteigenden» Geldnde.? Und da, wo Semper der Umge-
bung nicht genligend Rechnung zu tragen scheint, wird er gemahnt: «Da-
gegen erlaube ich mir, Sie auf ein unglinstiges Terrainverhiltnis aufmerk-
sam zu machen, das lhnen bei Betrachtung der betreffenden Profile ent-
gangen zu sein scheint.» Das aber betrifft nur den Baumgarten, der in
gewissem Abstand immerhin «lUber die Fenster des Erdgeschosses»
reicht. Insgesamt ist hier nichts beschrieben, was Semper daran hatie
hindern kdnnen, eine «ldndliche Villa» wie irgendwo in der Campagna zu
entwerfen. Den Hinweis auf eine alpine Situation entnimmt man dem
Briefwechsel zwischen Semper und Garbald nicht. Ganz im Gegenteil! Es
ist von Licht, von viel Platz und Sichtbarkeit die Rede und zudem von
einer Laube und einer Veranda, die sich der Bauherr wunscht und die er
sich «am passendsten mit Weinreben (iberzogen» varstellt. Wohl hilft
auch der Name «Castasegna», eher an sidliche Gefilde als an alpines
Hochgebirge zu denken ?

SEMPER IN DER SCHWEIZ UND IN DEN ALPEN Sempers Gedanken sind
also eher dort, in Arkadien. Geht man von der Annahme aus, Friedrich
Theodor Vischer, Sempers Ziircher Kollege, hatte in der Auch Einer? beti-
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telten und 1878 erschienenen Reisebekanntschaft Gottfried Semper be-
schrieben,® so findet man geniligend Belege dafiir, dass jener katarrh-
geplagte semperische «A. E.» die beschwerlichen Reiseunternehmungen
kaum mit alpinem Hochgefiihl zu kompensieren pflegte.® Beim Gang zum
Gotthard ist mehr von Schillers 7e/l als von der Natur die Rede. Die Beob-
achtungen und Bemerkungen («diese Hirten sind zu allgemein, zu grie-
chisch gehalten»’) richten sich nach Bekanntem. Und als sie einer Katze
«von dem seltenen dreifarbigen Schlage, schwarz, rothgelb, weiss» an-
sichtig werden, entfahrt es A E.. «Oh sehen Sie, aber auch wie eine
Raphaelische Madonna, »®

Reiseskizzen! «Ja, ja! das ist auch wahr! Machen wir's nur auch
so, geniessen wir dieses philosophische Wetter, obwohl wissend, dass
morgen der dumme Lebtag in der Luft angehen wird, — haben Sie
schon im Schopenhauer gelesen?»® Hier wiederum fallt allenfalls die
radikale Absenz der Wirklichkeitsbeschreibung auf. Und als A E. in
Brunnen abends «unter den Schwyzer-Mannen» weilt und die Rede
auf die Deutschen kommt und er auffahrt, da kommt es beinahe zum Ge-
rangel.!”

Das alles spielt sich gemass Vischer «im Spatsommer 1865» ab.
Nichts lasst irgendwie darauf schiiessen, dass A. E. alias Semper etwa
durch das kurz zuvor, 1863/64, realisierte Projekt Garbald ein intimeres
Verhalinis zur Alpenwelt aufgebaut hatte. Ganz im Gegensatz zu den an-
deren Grossen der Architekturtheorie des 19. Jahrhunderts, zu Ruskin und
Viollet-le-Duc, bleiben inm die Berge fremd!
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|2 Karl Friedrich Schinkel. Gartnerhaus van Schloss Charlottenburg bei Potsdam {1829-1831). Abbildung aus dem Architektonischen Skizzenbuch, 1856

|b| Villa Garbald. Tafel aus der SBZ 1916

Gerade damals, nach 1860 und noch mehr nach 1863 entdeckt
Viollet-le-Duc sein Interesse fur die Alpen.'' 1868 bewundert er das Mat-
terhorn und schreibt seiner Frau: «Si'on pouvait vivre la-hautls Und 1870
unternimmt er von Luzern aus seine ausgedehnte Bergtour Uber den Gott-
hard zum Monte Rosa, zum Gornergletscher und nach Courmayeur. Dies
flhrt zu systematischen Naturstudien, die 1876 in dem Buch Le massif du
Mont-Blanc zusammengefasst werden. Uber die Betrachtung der aeologi-
schen und geodatischen «Konstruktionen» nahert sich Viollet-le-Duc der
Vorstellung einer alpinen Architektur an, deren urspringlich architektoni-
scher Charakter allein durch die Erosion verunklart wurde. Das gelibte
Auge und der analytische Blick lassen jene regelhaften Formen erkennen.
Lange zuvor hatte schon John Ruskin die «Sculpture of Mountains» ent-

deckt und im vierten Band seiner Modern Painters 1856 ausfihrlich ge-
wiirdigt." Im Riickblick stellt Ruskin 1887 fest: «The first sight of the Alps
had been to me as a direct relevation of the benevolent will in creation, »'?

Bei Semper finden sich keinerlei Hinweise in diese Richtung. In den
«Prolegomena» zum Stif behandelt er 1860 die kristallinen Gebilde unter
dem Aspekt der «vollstandig in sich abgeschlossenen flr das Aussensein
indifferenten Formen» einzig und allein als Gestaltungsprinzip.'® Seine
Annéherung an die Naturgesetzlichkeiten macht nicht den Umweg (iber
die Erscheinungsformen, sondern verhandelt diese auf der Ebene des uni-
versalen Gegensatzes von Natur und Kunst. Das konkret zu erfahrende
Kristalline der Alpen ist dagegen eine Angelegenheit von Ruskin, Viollet-
le-Duc und spéater Bruno Taut!



|a| Francois-Leonard Séheult. Tatel aus Recew! d Architecture. 1840

DAS PRINZIP EINFACHHEIT Sempers Annaherung an die alpine Situation
und an die Bedlrfnisse seines Bauherr aus Castasegna ist also eine ande-
re. Semper versteht sich eher auf das Landiiche als eines Gegensatzes zum
Urbanen. Der Kontrast zur grossen architektonischen Geste oder zur stéd-
tisch-wichtigtuerischen Verzierung steht im Vordergrund. Angemessen-
heit! Semper hat fiir die Garbalds ein einfaches Landhaus gezeichnet. Und
das liest sich am besten an der dusseren Form und Materialisierung ab.

Sempers besondere Befahigung in der materiellen Behandlung der
Architektur hat sein Biograf Joseph Bayer speziell hervorgehoben, '® Bezo-
gen auf den reich variierenden Umgang mit der Rustika meint er, kein
neuerer Architekt hatte «diese echte Stein-ldee, dies Kunstmotivs mit
einem so wvielseitigen Verstandnis» angewendet.'® Mit Letzterem, so
Bayer, sei die ganze Skala «vom elementar Derben ins Mannigfache und
Priachtige nach aufwarts» gemeint. Darliber verfugt Semper in souveraner
Weise. Und am unteren Ende dieser Skala fande sich dann als Muster
der Einfachheit das Projekt fir Agostino Garbald, Auf solche Weise ge-
lingt es Semper, die «richtige» Antwort auf das Ansinnen seines Klienten
zu finden.
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Das Prinzip Einfachheit kennt viele Begriindungen. Es steht zum
einen in der bekannten Tradition, die das Klassische als «la route de la
simplicité antique» prazisiert.!” Einfachheit wurde aber — lange vor der
modernen Architektur und deren analogen Sichtweisen - gerade auch
dort entdeckt, wo das Klassische sich ins Landliche und Anonyme ver-
langerte. Architektur ohne Namen - umso giiltiger und zeitloser!

Auf seiner Reise durch ltalien, «nommée a si juste titre la terre clas-
sique des arts», entdeckt der aus Nantes stammende Architekt Francois-
Léonard Séheult 1791-1793 nicht nur, wie viele vor ihm, die klassischen
Bauten, ihre «majesténr, «le grandiose de leurs proportions, le précieux de
leur matiére», er wirft seinen Blick jetzt auch auf einfache, landliche Bau-
ten, deren Qualitaten als ebenbiirtig erkannt und dementsprechend um-
schrieben werden: «la simplicité, 'accord de leurs lignes, le judicieux
emploi des matériaux communs».'® Endlich findet die «normale», die (ib-
liche Bauweise ihre verdiente Wertschatzung. Auf sie zu verweisen sei
eine bescheidenere, deswegen aber noch lange nicht eine weniger be-
deutsame Aufgabe, so Séheult. «Edifices d'une médiocre importances,
«modestes mais jolies maisons de ville et de campagne»: das sind die



neuen Kategorien von Bauwerken, welche die jungen Architekten inspirie-
ren sollen. Die glinstige Wirkung solcher Bauten wird von Séheult am
Ende seiner Darlegung zusammengefasst als: «simple, élegant et riche

toute a la foisn,'®

SEMPER UND SCHINKEL Nun ist zu Sempers Zeiten diese Neuorientie-
rung der Architektur langst Geschichte. Nichts ist mehr gefragt als die
mehr oder minder landliche oder eben auch stadtische Villa. Davon zeugt,
wie kaum ein anderes Dokument, das Architektonische Skizzenbuch, in
dem seit den 1850er Jahren die schonsten und prominentesten Projekte
Deutschlands publiziert werden.?® Langst haben sich dort die Elemente
herausgebildet, die flr die landliche Villa als unabdingbar gelten. Muster-
haft, wenn nicht gar «klassisch», gleichsam aus «Cottage» und «Lauren-
tinum» kombiniert, sind sie in Schinkels Gartnerhaus in Charlottenhof bei
Potsdam vorgefihrt. Hier finden sich mitielbar die ausseren Kennzeichen,
die, auf die einfachen Verhdltnisse von Castasegna zurlickgefihrt, gleich-
wohl das grosse Vorbild erkennen lassen: die schmale Hausfront mit dem
asymmetrisch angefiigten seitlichen Anbau, das auffallige Motiv der gros-
sen Offnungen im Giebelfeld und schliesslich die Umgebungsarchitektur
mit Rustikamauerwerk und Pergola.

im Vergleich zum Schinkel’schen Idealmodell wird umso deutlicher,
wie denn Semper, wenn uberhaupt, auf die alpine Lage seines Hauses
reagierte. Bei der Villa in Castasegna ist alles um einen oder mehrere Gra-
de sinfacher. In der Nachfolge eines Séheult hat Semper die landliche Ein-

fachheit einmal mehr hervorgezaubert und von den klassischen Formen
gelost und damit gleichzeitig eine ganze Architekturentwickiung vorweg-
genommen, deren Spuren sich bis heute nachzeichnen lassen.

IDEALE EINFACHHEIT LANDLICHER ARCHITEKTUR Als man 1916 in der
Schweizerischen Bauzeitung auf das Semper'sche Haus Garbald aufmerk-
sam wurde, hat man natlirlich nicht an Schinkel gedacht und die offenen
Giebelfenster mit einem lokalen Solaio erklart.”’ Die Erklarung der Ein-
fachheit bezieht sich mehr auf Funktion und Nutzen als auf Asthetik!
Gleichwohl fiel die aussergewdhnlich einfache Behandlung des Geb&udes
im Zusammenhang mit dem Namen Semper in ganz besonderer Weise
auf, Man hat den Umstand, dass ausgerechnet er, der « Monumental-Bau-
kinstler strenger Observanz», die gegehbene «schlichte Bauaufgaben
chne architektonischen Aufwand zu lGsen suchte, als Zeichen seines
«kinstlerischen Taktes» ausgelegt **

Architektonische Einfachheit ist so besehen, damals wie in modermer
Zeit, weder eine funktionale, noch eine dsthetische, sondern eine ethische
Grosse. Auf diese Weise fuhrt der Weg von Sempers Haus Garbald nolens
volens zu jenen modernen alpinen Bauten, die auf analoge Weise ihre
kulturgeografische Bedingung formal einfach abzuzeichnen versuchen.
Semper hat wohl, wie viele Architekten vor und nach thm, von der kargen
Umgebung auf die Angemessenheit einer einfachen, reduzierten Archi-
tektur geschlossen. Kein Wunder, hier 6ffnet sich ein weites Feld moder-
ner Architekturdebatten; der Blick richtet sich - ganz frei von regionalen
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a1 Jachen U. Konz. Haus eines Malers, Samedan, 1946
lb-c| Bearth & Deplazes. Wohnhaus, Trin. 1992-1994; Wohnhaus, Malans. 2001/02
1| Miller & Maranta. Roccolo. Ansicht von Siidwesten. 2004

Einengungen - auf das alpine Haus und dessen elementare Bedingungen
von Holz und Stein.

Als G. E. Kidder Smith 1950 sein Buch Switzerfand Builds — its na-
tive and modern architecture einleitete, liess er Mies van der Rohe zu
Wort kommen, der die alte namenlose Architektur mit dem «wisdom of
whole generations» verband und fragte: «What better examples could
there be for young architects? Where else could they learn such simple
and true crafts than from these unknown masters?»% Diese Lektion hat-
ten moderne Schweizer Architekien langst gelernt. Frih hatte beispiels-
weise Paul Artaria in Kenntnis der konstruktiven Merkmale der traditio-
nellen Holzarchitektur deren besondere Kompatibilitat mit modernen ar-
chitekionischen ldealen erkannt. Das «fenétre en longueur» findet ante
litteram, lange vor Le Corbusiers «5 Punkten», ihre Anwendung und Ver-
breitung.” Und die Einsicht in diese sonderbare, Uberraschende Entspre-
chung fiihrt dann beispielsweise dazu, dass im Bauernhaus das asym-
metrisch Ubereck gezogene Fenster als zukunftsweisendes Architektur-
motiv entdeckt und als Zeichen der Verbindung traditioneller (Holz-)
Bauweise mit modernen Architekturvorstellungen auch demonstrativ in
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Anschlag gebracht wird: so zum Beispiel von keinem Geringeren als Karl
Moser.?®

Ahnlich verhilt es sich mit dem Motiv der gross ausgesparten Off-

nungen im Giebelfeld, das sich aus der Vorstellung des Schinkel'schen ita-
lienischen Landhauses bei Semper in die karge Alpenwelt hineingerettet
und mit den zeitlosen Formen alpiner Architektur vermengt hat. So ein-
fach und — diesmal im lbertragenen Sinn - kristallin herausgestellt, muss-
te ein solches Motiv gleichsam zur Herausforderung moderner alpiner
Architekten werden. Mihelos lasst sich eine solche Spur verfolgen, Das
«Haus eines Malers», das Jachen U. Kénz 1946 in Samedan errichtete und
das 1951 durch eine Lawine zerstort wurde, fligte sich trotz dieses dus-
serst kurzen Lebens als ebenso zeitlos und modermn wie als wirdiger
Nachfahre von Sempers Bau in die Geschichte ein.*®

Und von hier fiihrt die Linie weiter bis zu den jingsten Experimen-
ten von Bearth & Deplazes in Trin (1982-1984) mit den lUbereck gesetz-
ten grossen Fensteroffnungen und in Malans (2001/02) mit dem radikal
aufgefassten Motiv des eingeschnittenen Eckfensters im Giebelfeld,?’
Schliesslich ist das Maotiv jetzt im Erganzungsbau zur Villa Garbald von



Miller & Maranta in dezidiert moederner Form und Materialitdt an den ur-

spriinglichen Ort des Geschehens zurlickgekehrt, Selten sind in jingerer
Zeit «Erganzungen» auf so schliissige und iiberzeugende Weise und so
fern jeglicher dusserer Nachahmung und Angleichung Gber die Distanz
von anderthalb Jahrhunderten vorgenommen worden. Ganz alpenian-
disch archaisch mutet das an. Man kann sich durchaus auch in Delphi
wahnen, wo ja auch Le Corbusier vertiefte Einsichten in die Zeitlosigkeit
von Architektur gewonnen hat.

1 Agostino Garbald an Semper, 17.8.1862, Zirich, gta: 20-0171-K-2 2 Agostino Garbald an
Semper, 14.8.1862, Zurich, gta: 20-0171-K-1 3 Vgl. Anm. 1 & Friedrich Theodor Vischer:
Auch FEiner, Eine Reisebekanntschaft, Bd. 1, Stuttgart/Leipzig 1879 5 Diese Fihrte ver-
folgte in erster Linie Hermann Hipp. 6 Das fur Semper bezeugte Katarrh-Leiden kommt als
nitzliches Indiz fir dessen Identifizierung mit Vischers « &, E.» hinzu. 7Vgl. Anm. 4, 5. 48
8 Ebd., S. 65 8 Ebd., S. 44 10 Ebd., 8. 87 11 Vgl, u. a. Robin Middleton: «Viollet-le-Duc et
les Alpes: |a dispute du Mont-Blancy, in: Viollet-le-Duc. Centenaire de la mort & Lausan-
ne, Ausst.-Kat., Lausanne 1979, 5. 101-110 12 Vgl. dazu u. a. Werner Oechslin: «Ruskins
«Science of faeling). Die Herausbildung einer ganzheitlichen Kunstauffassung aus Natur
und Kunst, Kunstgeschichte und Religions, in: John Ruskin, Werk und Wirkung (Interna-
tionales Kolloguium Stiftung Bibliothek Werner Oechslin, 24.-27.8.2000), Zurich/Berlin
2002, S. 43-48 13 John Ruskin: Praeterita. Outlines of Scenes and Thoughts perhaps
waorthy of memory in my past life, Bd. 2, Sunnyside, Orpington, Kent 1887, S. 87f.
14 Gottfried Semper: Der Stil in den technischen und tektonischen Kinsten, Bd. 1, Frank-
furt am Main 1860, 5. XXIV 15 Vgl. Joseph Bayer; «Gottfried Semper» (1879}, in: ders.:
Baustudien und Baubilder. Schriften zur Kunst, Jena 1919, S, 86-128 16 Ebd., S. 1181,
17 Hier rein zufillig zitiert nach: Le Pausanias Frangais; état des arts du dessin en France,
& l'ouverture du e siécle: Salon de 7806, Paris 1806, «Architecture. Réflexions préliminai-

ress, S. 495 18 F. L. Scheult (=Séheult): Recueil d Architecture, dessinée et mesurée en
ftalie, Paris 1840, 0. S. (Einleitung) — Eine erste Ausgabe erschien 1821, 19 Ebd. 20 Vgl. Ar-
chitektonisches Skizzenbuch, Eine Sammiung von Landhausern, Villen, léndl. Gebauden,
welche in Berlin, Potsdam und an anderen Orten ausgefihrt sind, Berlin 1856ff., Heft
XV, Blatt V: aWaehnhaus des Gartners in Charlottenhof bei Potsdam. Von Schinkel. Aufge-
nommen und gezeichnet von v. Kellers. 21 «Das Haus Garbald in Castasegnas, in: SBZ 68
(19186), S. 291. Die Villa Garbald wird dort, durchaus im Einklang mit den damaligen Bestre-
bungen des Heimatschutzes, zusammen mit der Villa Neerlandia der Architekten Taillens &
Dubois als Beispiel einer — «leider zaltenenys - einfachen Architektur vorgesteill. 22 Ebd.
23 G. E. Kidder Smith: Switzeriand Builds - its native and modern architecture, New York/
Stockholm 1950, S. 21 24 Val. dazu die weiter aushelenden Darlegungen in: Wermner
Oechslin, Anja Buschow Dechslin: Die Kunstdenkmdéler des Kantons Schwyz: Einsiedeln,
Bd. 2: Dorf und Viertel, Bern 2003, 5. 51 25 Vgl. ebd., 5. 83 26 Abgebildet in Hans Volkart:
Schweizer Architektur. Ein Uberblick tiber das Schweizerische Bauschaffen der Gegen-
wart, Ravensburg 1951, S. 17 27 Vigl. Eternit Schweiz. Architektur und Firmenkultur seit
1803, Ziirich 2003, S. 216f,, 2561.
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Sempers Entwurf flr das kleine Haus Garbald im abgeschiedenen Bergell
bildet nicht nur geografisch, sondern auch architektonisch einen Gegen-
pol zu seinen Grossprojekten in mehreren europaischen Metropolen.
Gleichwohl kammen auch in diesem einfachen Gebdude Sempers univer-
selle Architekturtheorie und seine Entwurfsmethode zum Ausdruck. In
seinen urbanen Grossprojekten sind die monumentalen Bauaufgaben
bautypologisch und architekionisch reflektiert, tradierte Architekiurfor-
men sind neu interpretiert und in einen stadtebaulichen Zusammenhang
eingebunden. Auch die Bauaufgabe des einfachen Wohnhauses in ruraler
Umgebung an der Grenze zu ltalien fand eine ganz spezifische Zuordnung
im Bautyp des italienischen Landhauses, der Casa rustica.

Semper war nie im Bergell und kannte den Bauplatz nur durch Be-
schreibungen und Pléane. Seine Perspektivzeichnung, die das erste Projekl
vom September 1862 illustriert, deutet Charaktenstika des Bauorts zwar
an, zeigt aber nicht die realen Verhdltnisse. Semper war sich anscheinend
der Steilheit des Gelandes und der Machtigkeit der nahen Berge nicht
bewusst. Die Villa Garbald ist auf dieser Zeichnung in sanfter Hugel- und
Berglandschaft sowie in stdldndischer Pflanzenwelt dargestellt. Einer-
seits mag das ein Missverstidndnis der tatsachlichen topografischen und
klimatischen Verhéltnisse sowie eine Idealisierung der harten bauerlichen
Lebensrealitdt im abgelegenen Bergtal gewesen sein. Andererseits stellt
diese Zeichnung auch im Ubertragenen Sinn eine gedanklich entworfene
Landschaft dar. So kann die fast arkadisch anmutende Szenerie eines har-
monischen landlichen Lebens, in der selbst die beiden Frauengestalten
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einer antiken Abbildung entnommen zu sein scheinen, als eine kulturelle
Landschaft gesehen werden, in welche die Architektur eingebunden ist
und die das architektonische Thema des Entwurfs erklart.

Die auf der Zeichnung im Hintergrund zu erkennenden Gebiude ver-
weisen sehr direkt auf das bautyplogische Vorbild der Viila: das einfache,
iandliche Bauernhaus der italienischen Campaagna, unregelmadssige, addi-
tiv «gewachsene», malerische Baugruppen mit kubischen und turmarti-
gen Gebaudeteilen, teils mit offenem Dachstuhl, unter Sattel- und Pult-
dachern. Wahrend diese in Sempers Zeichnung unmittelbar in die Land-
schaft eingebettet sind, steht die Villa selbst auf einer erhohten, von
einem hohen Sockel gestitzten Ebene. Die gehobene Stellung kann als
inhaltliche Erhohung des Vorbilds, des «Rohlings», zur verfeinerten, ver-
geistigten architektonischen Form interpretiert werden.

Zur Strasse hin dominiert der turmartige Hauptbau der Villa. Die Ver-
tikalitdt des schmalen, hohen Baukdrpers bildet eine Antwort, ein Gegen-
gewicht zur Horizontalitat von Stitzmauer, Pergola und Gartensbene.
Nach vorne ist das Haus von zeichenhafter, elementarer Klarheit, die nicht
einmal durch die - riickwartig angelegten - Fallrohre der Traufen gestort
wird. Der haohe Hauptbau, der nach vorne symmetrisch und mit Sattel-
dach in Erscheinung tritt, ist auf der Riickseite in zwei Gebaudeteile mit
Pultdach gegliedert, indem das « Treppenhaus» als eigenstiandiger Bauteil
ausgebildet ist. Der pragnanten schlichten Bauform auf der Vorderseite
steht damit die Gestaltung der zum Hang orientierten Riickseite entge-
gen. Dort zeigt sich die Vielteiligkeit der verschiedenen Gebaudevolumen,



|a-d] Jiirg Ragettli. Rekonstruktion der urspriinglichen Fassaden nach Bavaufnahme. 1999

die durch die unterschiedlich gerichteten Pultdacher zusatzlich betont ist.
Die Hohenabstufung der Bauteile widerspiegelt die innere Raumordnung
und die funktionale Hierarchie.

In Sempers erstem Projekt wird die Eigenstédndigkeit des dreistocki-
gen Hauptbaus, des seitlichen zweistockigen Nebenbaus und des rlck-
wirtigen einstockigen Anbaus betont. Die drei Gebaudeteile sind auch
im Grundriss voneinander abgesetzt und weisen unterschiedliche Dach-
formen - Sattel-, Pult-, und Walmdach - auf, Mit der Weiterbearbeitung
wurde die Komposition der Baukérper komplexer, spannungsvoller, bis
schliesslich im ausgeflihrten Projekt ein ausbalanciertes Verhaltnis zwi-
schen dem Prinzip des mehrteiligen, additiv aus mehreren Baukérpern zu-
sammengesetzten Gebaudes und dem Verschmelzen der einzelnen Bau-
teile erreicht war.

Der Zugang tiber eine breite Treppe flihrt nicht direkt auf den Haus-
eingang zu, sondern in die raumliche Tiefe des ansteigenden Hangs und
in einen kleinen Eingangshof. Als axialen Abschluss hatte Semper einen
Brunnen geplant; ausgefihrt wurde dann eine Tuffsteingrotte. Der Haus-
a@ingang ist parallel verschaben dazu angelegt und leitet in die quer liegen-

de Mittelachse des Hauses lber. In der Gebaudemitte, im Kreuzungs-
punkt von Mittel- und Erschliessungsachse, befindet sich das Vestibiil.
Um diesen zentralen quadratischen Raum sind die Zimmer angeordnet.
Der Rundbogen der Eingangsture korrespondiert mit den folgenden Rund-
bogen der Durchgénge im Vestibll, wodurch die Hauptrichtungsachsen
auch formal miteinander verknipft sind. Der raumliche Zusammenhatt
wird durch die Kontinuitdt der Wandbemalung von Eingangsraum, Vesti-
biil und Treppenhaus gestérkt. Die in der ersten Entwurfsvariante noch
recht «ungelenk» wirkende raumliche Anordnung ist zu einem «fliessen-
den» Ubergang von verschiedenen Geh- und Sichtachsen waiterentwi-
ckelt worden, die parallel und rechtwinklig zueinander angelegt sind und
zwischen Innen- und Aussenraum vermitteln.

Diese raumliche Verknipfung der Raumachsen sowie die Verschmel-
zung der Baumassen, die auseinander herauszuwachsen scheinen, schaf-
fen eine spannungsvolle Balance zwischen Gesamtform und Bauteilen,
zwischen Symmetrie und Asymmetrie. Als verbindende Kraft wirkt auch
die dem Gesamtentwurf zugrunde liegende geometrische Ordnung der
Grundrisse und Fassaden sowie die repetitive axiale Anordnung des glei-
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chen Fenstertyps und -formats. Die von Semper vertretene Auffassung,
dass Raumdisposition und -grossen aus einer «geometrischen Construk-
tion» zu entwickeln seien,' ist auch hier nachvolliziehbar: Grundrisse und
Fassaden der Villa Garbald zeigen quadratische und dem Goldenen
Schnitt angenaherte Proportionen; der Grundriss der Anlage ist auf einem
guadratischen Raster aufgebaut, der durch die Masseinheit des Schwei-
zer Fusses bestimmt ist (1 Fuss = 30 cm).

Die grosse Vorhalle des fast gleichzeitig verfassten Projekts fur die
Katholische Kirche in Winterthur (1863-65) weist exakt die gleiche volu-
metrische Gliederung und identische Massverhaltnisse und Proportionen
auf. Eine solche Anwendung gleicher Kompositionsprinzipien bei ganz
unterschiedlichen Bauaufgaben ldsst auf einen Ubergeordneten Zusam-
menhang von einfacher und monumentaler Bauform schliessen. Ein zen-
trales kompositorisches Thema im Entwurf der Villa Garbald wird erkenn-
bar: das rdumliche und volumetrische Verhaltnis von Gesamtform und
Bauteil, von Hauptbau und Anbau.

Die Aussenwinde der Villa zeigen einen glatten, aprikosengelben
Verputz. Den einzigen Schrmuck bilden die Fenstergewdnde sowie das
Gurtgesims, das in Karrespondenz zur Pergola die oberen Geschosse vom
Erdgeschoss trennt. Die Fenster sind im Erdgeschoss als Rundbogenaoff-
nungen ausgebildet - die Holzldden waren von Semper wohl nicht vorge-
sehen -, im ersten Obergeschoss als Rechteckienster mit Gewande und
kronender Verdachung, im zweiten Obergeschoss sind sie schlichter und
10 cm niedriger. Die traditionelle tektonische Ordnung und Hierarchie der
36

Geschosse, die beispielsweise mit der monumentalen Fassadenordnung
des Eidgendssischen Polytechnikums in Zdrich (1858-1868) vollig liber-
einstimmt, ist auch bei diesem einfachen Haus vorhanden. Alle Fenster
haben eine standardisierte Breite von 3,5 Fuss (= 105 cm). Alle Gewande
sind gleich profiliert und weisen den flr Semper typischen Abschluss als
Totlauf auf. Nur die Fensterbanke sind in Granit konstruiert, wahrend die
Gewénde eine Steinimitation in Pinselspritztechnik zeigen.

Die Gestaltung des Eingangstors sowie der offenen Dachstihle ver-
kérpern exemplarisch die architektonische Idee des Hauses. Die Offnun-
gen sind als einfachste elementare Formen ausgebildet. Die Eingangstire
ist ochne Rahmen konstruiert; ihre Bander sind direkt im Mauerwerk ein-
gelassen. Werden die beiden holzernen Tirblatter gedffnet, wird der Ein-
gang mit dem grossen Rundbogen zur «reinen» Offnung in der Wand.
Das Portal ist auf die nackte, pure Form reduziert. Die Gestaltung des
Eingangstors korrespondiert mit der Ausbildung des offenen Estrichs, des
Solaio. Dieser verweist mit seiner elementaren Form sowehl auf eine
archaische Urform der Dachausbildung wie auch auf klassische Giebel-
proportionen.

War im ersten Entwurf die Stutzmauer noch als rustikale Mauer in
Naturstein vorgesehen, wachsen im ausgefiihrien Projekt die Stutzen der
Pergola aus der verputzten Wand heraus. Wand, Stitze und Offnung ste-
hen in einem ambivalenten Verhaltnis. Der gleichfarbige Verputz von So-
ckel und Hauswanden verbindet diese beiden Teile. Die Stiitzmauer folgt
der unregelmassigen Form der Parzelle, erhalt durch ihre mehrfach ge-



|a] Villa Garbald. Grundriss-Schema Erdgeschoss mit Proportionsiinien

Ib-cl Proportionenvergleich Katholische Kirche Winterthur und Villa Garbald (beide Entwiirfe 1862)

knickte Form plastische, wuchtige Wirkung und erreicht eindriickliche
Hohe. Die Pergola bildet den kronenden Abschluss des Sackels und be-
tont dessen Horizontalitédt. Sie reicht um das Haus herum, «umarmt»
Haus und Garten und schafft einen rdumlichen Zusammenhang von Gas-
se, Zugang, Wohnhaus und Garien. Die «Veranda», wie Semper diesen
Gebaudeteil benannte, bildet einen Wohnraum im Aussenbereich mit
einem natlrlichen Blatterdach. Auch dieses Motiv ist auf verschiedenen
Ebenen sinnreich und sinnlich: Der Raum mit ltalianitéa verheissender,
arkadischer Atmosphére kann auch als Analogie zur klassischen Saulen-
halle gedsutet werden.

Die Architektur der Villa Garbald kann auf verschiedenen Ebenen
wahrgenommen und interpretiert werden. Sie verkorpert einen Bautyp
des 19. Jahrhunderts; ihre Bauform widerspiegelt die Rezeption anony-
mer Bauernhausarchitektur der italienischen Campagna wie auch des ita-
lienischen Landhausstils, womit auf einer eher bildhaften Ebene die Kon-
notation von Landlichkeit, unverdorbener Natirlichkeit, Urspriinglichkeit
verbunden war. Uber eine typologische und stilistische Zuordnung hin-
ausreichend, sind dabei auf semantischer Ebene bedeutsame Maotive in

eine autonome architektonische Komposition einverleibt und mit struktu-
rellen, raumlichen, stereometrischen Prinzipien in keharente Ubereinstim-
mung gebracht. Das additive Kompositionsprinzip der Bauvolumen ist
verstandlich als spannungsvolle Balance zwischen dem Divergieren der
Bauteile und ihrem Verschmelzen zu einer Gesamtform. Die radikale Ein-
fachheit der Bauformen verweist sowohl auf den primitiven Ursprung
dieser architektonischen Elemente wie auf ihre weiterentwickelte, ver-
feinerte und vollendete Form.

1 Vorlesungen Uber die Lehre der Gebaude, Zirich, gta: 20-Ms. 25, Teil IIl, S. 327, zit.:

Winfried Nerdinger, Werner Oechslin (Hrsg.): Gottfried Semper 1803-1879. Architektur
und Wissenschaft, Zirich 2003, S. 22
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[5.39) Gottfried Semper. Villa Garbald. Erstes Projekt. Perspektivzeichnung.1862
[5.42/48/52/53] Gottfried Semper. Villa Garbald. Ausfiihrungspline. 1863













Die Tatsache, dass in den Raumen der Villa Garbald im Verlauf der Restau-
rierung eine bauzeitliche, dekorative Ausstattung wieder entdeckt wurde,
ist zweifellos bemerkenswert, hatte man doch aufgrund fehlender zeich-
nerischer und schriftlicher Belege gar nicht gewusst, dass jemals ein der-
art umfangreiches Schmuckprogramm fur dieses Gebdude vorgesehen
und ausgefiihrt worden war. Weder die wenigen erhaltenen Zeichnungen
zur Villa noch Briefe von und an Semper gehen auf eine geplante Ausstat-
tung ein oder deuten sie auch nur an. Vergleicht man diese Situation mit
anderen, ahnlich gearteten Bauprojekten Sempers, so erkennt man, wie
ungewohnlich der fehlende Hinweis auf eine dekorative Gestaltung der
Villa Garbald ist. Obgleich Semper nicht immer die Ausstattungen der
von ihm entworfenen Bauten im gewlinschten Umfang verwirkiichen
konnte, so waren sie doch stets integraler Bestandteil seiner Planungen.

Diese allumfassende kiinstlerische Zustdndigkeit war zu seiner Zeit
nichts Ungewohnliches. Bis weit ins 19. Jahrhundert blieb der Architekt
zumeist fur die Gesamtausfuhrung seiner Bauten verantwortlich, Obwohl
Semper schon zu einem frithen Zeitpunkt die sich zunachst in anderen eu-
ropaischen Landern abzeichnende Spezialisierung in den Kinsten wahr-
nahm,' war er (berzeugt, dass «ein Architect kaum gedenkbar ist, der
nicht zugleich auch wenigstens Kenner und Beurtheiler der tibrigen Kiins-
te ist, und selbst in ihnen einige Erfahrung hat»?. Auf die tiberaus kom-
plexe Kunsttheorie Sempers kann in diesem Zusammenhang nicht néher
eingegangen werden. Zusammenfassend sei bemerkt, dass Semper die
Einheit von Konstruktion und ihrer « Bekleidung» mit farbiger Dekoration
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als urspringliches Merkmal der Architekiur betrachtete. Beide waren fiir
ihn untrennbar miteinander verbunden, Auch fur die zeitgendssische Ar-
chitektur kam er zu der Einsicht: «Ein architektonisches Werk kann ohne
seine richtige Farbenergénzung gar nicht in seinem wahren Sinne ge-
dacht und aufgefasst werden, das Wesen der Formen ist durch die Farben
bedungen.»?

Auf dieser Grundlage war Semper bemiiht, bei seinen Projekten in-
nen und aussen Farbe anzuwenden, wobei er die Verwirklichung der an
archdologischen Untersuchungen orientierten Polychromie am Aussen-
bau vor allem aus technischen Grinden bereits in seinen ersten Schaf-
fensjahren wieder aufgab.* Bei steinsichtigen Fassaden griff er statt des-
sen fortan auf die Verwendung unterschiedlicher Steinmaterialien zurlick,
um eine gewisse Farbabstufung zu erreichen, wihrend Putzfassaden
meist monochrom, wenn auch in einem kraftigen Farbton gehalten wur-
den. Von ornamentalem und figirlichem Schmuck, der vor allem aussen
an zahlreichen Repraseniationsbauten zur Anwendung kam, sah er bei
Privatgebauden weit gehend ab und beschrankte sich aufl die Ausge-
staltung der Innenrdume.® Nicht zuletzt hatte auch der Auftraggeber der
Villa Garbald verlangt, dass das Aussere «thunlichst einfach» und «viel
mehr Werth auf schéne Proportionen, als auf Zierrathe gelegts werden
solite.f

Anders als viele im Interieur téatige Architekten hat Semper seinen
Zeitgenossen keinerlei zeichnerische Vorlagen an die Hand gegeben,
nach denen sie bauliche Dekorationen hatten ausfiihren kénnen. Es gibt



12| Gottfried Semper. Palais Oppenheim, Dresden. Wand des Speisesaals. 1845-1848

jedoch schriftliche Ausserungen, in denen er seine Gestaltungsprinzi-
pien fur den Innenraum festhielt. Diese finden sich vor allem im ersten
Band seines theoretischen Hauptwerks Der Stil in den technischen
und tektonischen Kunsten.” Ausgehend vom so genannten Bekleidungs-
prinzip,? demzufolge Wand- und Deckendekorationen urspriinglich von
textilen Bespannungen beziehungsweise Teppichen abgeleitet worden
waren, war Semper bestrebt, bei allen seinen praktischen Arbeiten trotz
der unterschiedlichsten Detailausformungen einheitliche Grundbedin-
gungen einzuhalten. Zu diesen zahlen unter anderem das Gebot der Fla-
chigkeit, die Verwendung eines lebhaften und dennoch unaufdringlichen
Kolorits sowie das Gesetz der korrekten Proportionen. Im Hinblick auf die
Gestaltung einer Wanddekoration empfahl er beispielsweise, dass sich
vegetabiles Ornament stets «vom Boden nach der Hohe entfalten» und
die Farbabstufung von dunkel zu hell ebenfalls von unten nach oben
erfolgen sollte.? Anschauliche Beispiele fur die frilhe Befolgung dieser
Prinzipien sind seine lberwiegend pompejanisch inspirierten Wandge-
staltungen im Donner-Pavillon, vor allem aber im Japanischen Palais in
Dresden.'®

Ahnlich wie bei der Wandgestaltung sollte auch im Deckenbereich
eine Richtung der Ornamentierung erkennbar sein, wobei horizontal an-
geordnete Muster sich nach der Plafondmitte auszurichten hatten. Ob-
woh! die Deckendekoration, ebenso wie die Wande, nur Hintergrund sein
und von der eigentlichen Bestimmung des jeweiligen Raums nicht ablen-
ken sollte,'" kam ihr nach Sempers Auffassung die grosste Bedeutung im
Schmuckprogramm zu. Sie sollte «Uber die Dekoration der Wande hinaus
die hochste Staffel bilden» und der «beherrschende und abschliessende
Accord in der Harmonie des dekorativen Systemes» sein.'? Die prachtvol-
le Wirkung einer Decke wurde fir Semper wesentlich durch die Integra-
tion grosserer Bildfldchen erhoht, die zudem inhaltlich auf den gegebenen
Raum Bezug nahmen. Freilich griff er selbst, meist in Erganzung zum
plastischen Figurenprogramm der Fassaden, nur bei 6ffentlichen Bau-
ten, wie etwa bei Theatern oder der Aula des Eidgendssischen Poly-
technikums, auf diese Dekorationsmittel zurlick. Im Wohnbau dagegen
beschrankte er sich auf eine ornamentale Verzierung der Decken mit
gelegentlicher Integration kleiner, rein dekorativ gedachter Bildfelder.
Maoglicherweise berief er sich bei diesem Gestaltungsprinzip auf antike
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|] Gottiried Semper. Palais Oppenheim, Dresden. Plafand des Speisesaals. 18451848
[b) Gottfried Semper. Villa Rosa, Dresden. Plafond des Speisesaals. 1839

Vorbilder, hatten doch seiner Ansicht nach Decken «bei den Romern (und
wohl auch bei den Griechen) in Privatwohnungen und profanen Bauwer-
ken nur leichte ornamentale Bedeutung».'®

So favorisierte Semper zwar insgesamt eine reich gefertigte Decken-
zone,' allerdings unter der Voraussetzung, dass sie «auch das Duftige,
das Leichtere, das Getragene, das Schwebende sei»'® - gine Wirkung, die
vor allem durch ein helles Kolorit erzielt werden konnte und bestimmend
fiir alle seine Entwirfe blieb. Besonders anschaulich wird dieses Be-

muhen um eine prachtvolle und dennoch von zartem Kolorit gepragte
Gesammrirkung bei den erhaltenen Farbskizzen fiir Plafonds im Palais

Oppenheim, wo Semper Kassettendecken entwarf, deren geometrische
Felder er mit ornamentalen sowie kieinfigurigen Motiven versah.
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SEMPERS ZUSAMMENARBEIT MIT DEKORATIONSMALERN Der Stellen-
wert, den die Ausstattung innerhalb des gesamten Semper'schen Ent-
wurfskonzepts einnahm, zeigt sich nicht zuletzt in seiner stets engen
Zusammenarbeit mit Dekorationsmalern, um seine Gestaltungsvorstel-
lungen so weit wie moglich verwirklicht zu sehen. Augenfillig wird dies
erstmals bei der Ausmalung der Antikensale in Dresden, fir welche die
bis dahin unbekannten Dekorationsmaler Haach, Frey und Reusner enga-
giert wurden.'® Der Vergleich der realisierten Malereien mit den wenigen
noch nachweisbaren Entwurfszeichnungen Sempers'’ ldsst zumindest er-
ahnen, wie eng sich die Dekorateure an seinen Vorgaben orientierten.
Noch sehr viel kontinuierlicher sollite die Verbindung zum Dresdner Maler
Carl Gottlieb Rolle werden, der vor allem wéhrend Sempers Dresdner



Schaffenszeit an mehreren wichtigen Schmuckprogrammen betsiligt war.
Seine Hauptaufgaben waren die Sgraffiti und die Ausmalung des Audito-
riums im ersten Dresdner Hoftheater, wo er besonderes Geschick in der
von Semper gewiinschten malerischen Vortduschung plastischer Elemen-
te am Hauptplatond bewies, Ferner fuhrte er die Fassade des Wohn- und
Geschéftshauses von Wilhelm Semper in Hamburg sowie ornamentale
Wand- und Deckendekorationen der Villa Rosa und des Palais Oppen-
heim aus.'®

Von dhnlicher Intensitat war die Zusammenarbeit zwischen Semper
und den Pariser Dekorationsmalern Charles Séchan und Jules Diéterle, die
erstmals am Interieur des ersten Dresdner Hoftheaters und spater unter
anderem an der Ausstatiung einer der kommerziellen «Héfe» im wieder
eroffneten Kristallpalast in London-Sydenham mitwirkten.'® Die erhaltene
Korrespondenz gibt Zeugnis von dem engen kinstlerischen Austausch
zwischen dem Architekten und den beiden Dekorateuren.”®

Aus Sempers Schweizer Schaffenszeit ist dagegen kaum etwas (ber
enge Kontakte zu Dekorationsmalern bekannt — nicht zuletzt wohli, weil
die ohnehin wenigen in dieser Periode entstandenen Gebadude nur selten
mit einer nennenswerten raumfestan Ausstattung versehen wurden. Der
einzige realisierte Bau, fiir den neben einem umfangreichen Schmuckpro-
gramm fir die Fassaden auch ein reiches Interieur entworfen wurde, ist
das Polytechnikum in Ziirich. Allerdings gelangte nur die Ausmalung der
Aula teilweise zur Ausflihrung. Es ist interessant, dass Semper dafir nicht
auf einheimische Kunstler zurltickgriff, sondern — dhnlich wie in Londan,

aber anders als in Dresden - ausschliesslich Pariser Maler auswéhite,
néamlich Emile Bin fur die figurlichen sowie Alfred Diéterle und Edmond
Lahens fir die ornamentalen Malereien.’' Bemerkenswerter als die Tatsa-
che, dass die Ausflihrung der Auladecke nicht uneingeschriankt Sempers
Vorstellungen enisprach, ist seine Begriindung der Kritik, die Aufschluss
uber seine genaue Kenntnis von der Wirkung schmiickender Details gibt.
In einem Brief an seinen Sohn Manfred beméngelte Semper, dass die «ge-
malten Bauglieder, plastischen Dekorationen, Stuckfriese etc., kurz alle in
Malerei auszufiihrenden Reliefs und Architekturtheile [...] zu dunkel an-
gelegt und schattiert» wurden, womit sie letztlich gegen das Prinzip des
hellen Plafonds verstiessen und den flir «die eigentlichen Bildmotive, Ara-
beskenfeider usw.» zustandigen Kinstler gendtigt hdtten, seinerseits «viel
zu kréftig und dunkel zu malenn». %2

EINE AUSMALUNG MACH SEMPERS ENTWURF? Keine der wahrend des
Schweizer Aufenthalts vorgenommenen Planungen flir grossziigige Pri-
vatbauten gelangte uber den Entwurf der Fassaden und der Raumdis-
position hinaus. Daher ist es nicht mdglich, die Ausstattung des Baus in
Castasegna unmittelbar dem Semper’schen (Euvre der 1860er Jahre ge-
geniberzustellen. Stattdessen muss die Bewertung der erhaltenen Male-
reien in der Villa Garbald hauptséchlich Uber den Vergleich mit den schon
mehrfach genannten Dresdner Beispielen erfolgen.

Betrachtet man die Raumfolge der Villa Garbald und ihre Ausstat-
tung, so erkennt man durchaus Gestaltungsprinzipien, die fur ein nach
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|a-| Villa Garbald. Deckenernament Arbeitszimmer im 1. Dbergeschoss; Mittelrosette, Randornamente Nebenzimmer Erdgeschoss

j¢] Villa Garbald. Dekorationsmalereien Eingangshalle

Entwirfen Sempers ausgestattetes Privathaus gelten kénnten. In der ge-
samten Villa wurde ein Raumprogramm verwirklicht, das sowohl dem
Anspruch birgerlicher Reprasentation als auch dem privaten Charakter
eines landlichen Wohnhauses gerecht zu werden vermochte, Wéahrend
die eher bescheidenen Proportionen der Rdume der Gberwiegend privaten
Nutzung des Hauses entsprochen haben dirften, verliehen die Malereien
dem Interieur Eleganz und unterstrichen die zweifellos herausgehobene
Position der Familie Garbald im Bergell.

Die von Semper geforderte Gewichtung zugunsten des Deckenbe-
reichs besitzt auch hier insofern Gliltigkeit, als die Wénde, oft in Verbin-
dung mit Holzvertafelungen, entweder monochrome Anstriche oder, so-
weit nachweisbar, Stoffbespannungen oder Tapeten mit zuriickhaltender
60

Ornamentik und Farbigkeit erhielten und dabei durchweg dunkler als die
Decken gehalten wurden.?® Dies sind Gestaltungselemente, die sich auch
in den beiden Dresdner Bauten fanden, obgleich dort nachweislich in er-
heblich aufwendigerer Detailausfiihrung. So bestétigt beispielsweise die
Zusammenschau von Wand- und Deckenentwurf fliir den Speisesaal des
Palais Oppenheim einerseits Sempers hierarchisches Dekorationskonzept
fur die einzelnen Bereiche eines Raums, das Decke und Wand umfasste.
Auch im Mittelsalon der Villa Rosa wurde das Oktogon mit seinen zier-
lichen, an Grotesken angelehnten Malereien durch reiche, plastisch gear-
beitete Boiserien ergédnzt. Letztlich durfte der héhere Prestigewert der
beiden flr einen wohlhabenden Bankier errichteten Dresdner Gebaude fiir
die kostbarere Ausstattung ausschlaggebend gewesen sein.



Im Gestaltungsschema der flachen Decken in der Villa Garbald mit
beherrschender, von Raum zu Raum variierter Mittelrosette, rahmenden
Zierleisten sowie Eckfullungen, deren Ornament gelegentlich in der Mitte
der Zierleisten motivisch nochmals aufgenommen werden, sind ebenfalls
Ubereinstimmungen mit Semper'schen Losungen erkennbar, wenngleich
Semper in der iiberwiegenden Zahl seiner Deckenentwiirfe die plastische-
re Variante mit Balken- und Flllungselementen bevorzugte. Radiale An-
ordnungen der dekorativen Elemente finden sich im Prinzip schon bei
einigen Decken in den Antikensilen des Japanischen Palais.

Dem Deckenschema der Villa Garbald kommt ein in das Jahr 1839
datierter Entwurf fir den Plafond des Speisesaals in der Viila Rosa am
nachsten. Dessen zentrale Rosette weist in der Gesamtform und der Ver-
wendung vegetabiler Ranken Ahnlichkeiten zu denjenigen der Stube im
Erdgeschoss und im riickwartigen Zimmer im zweiten Obergeschoss auf,
wahrend bei den Ornamenten in der Mitte der Zierleisten eine gewisse
Nahe zu jenen des Arbeitszimmers im ersten Obergeschoss zu erkennen
ist. Auch findet sich das Motiv der (berkreuzten Linien am dusseren Rand
der Decke des Nebenzimmers im Erdgeschoss der Villa Garbald wieder,
dort aber wesentlich kraftiger und somit die Komposition starker pragend.
Schiiesslich wurde sowohl in der Semper-Zeichnung als auch in samt-
lichen verwirklichten Raumen ein heller Fond gewéhit.

DEKORATIONSMALER AUS NORDITALIEN Obwohl die Aufzahlung einzel-
ner sich ahneinder Details fortgesetzt werden kénnte, ist sie nicht aussa-

gekréftig genug, um die Ausstattung der Réume in Castasegna dadurch
unmittelbar mit Semper in Verbindung zu bringen. Vielmehr Gberwiegen
statt der Korrespondenzen eher die Abweichungen. Bei aller Vielfalt der
Motive und des zeichnerischen Duktus, die auf mehrere beteiligte Kinst-
ler schliessen lassen,? zeigen die Malereien der Villa einige gemeinsame
Charakteristika, die aus Sempers Guvre so nicht bekannt sind, Zu ihnen
gehoren die immer wieder fur Mittelrosetten und Eckflllungen verwende-
ten flachen und stark verschlungenen Ranken, die an Vorbilder aus der
maurischen Kunst erinnern. Es handelt sich dabei um eine seit etwa der
Mitte des 19. Jahrhunderts populére, jedoch nach Kenntnis des Verfas-
sers von Semper nicht gebrauchte Dekorationsform.? In der Eingangshal-
le der Villa Garbald finden sich Verzierungen, die in der Verwendung von
naturalistischen Blattern und Dreipassformen der Gotik entlehnt zu sein
scheinen und einen stwas befremdlichen Kontrast zum gelblichen Wand-
anstrich und den Marmorierungen der Tur- und Fensterleibungen bilden.
Die elegante, Uberwiegend in Grau gehaltene Dekoration des Vorder-
zimmers im ersten Obergeschoss erinnert wiederum an Vorbilder der
Ubergangszeit vom Rokoko zum Klassizismus — erneut eine Epoche, de-
ren Gestaltungsprinzipien Semper wenig schéatzte und daher im eigenen
Schaffen eigentlich nicht rezipierte.

Bemiuht man nochmals den genannten Deckenentwurf zur Villa Rosa
als Vergleich, so ldsst sich festhalten, dass dieser in seiner Detailgestal-
tung zierlicher und in der Linienfilhrung deutlicher der Semper'schen Anti-
kenrezeption verbunden ist.*® Gleichzeitig wirken die Rankenelemente
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[ Victor Ruprich-Robert. Hotel Privé, Paris. Plafonds im ersten Obergeschoss. Tafel aus Dalys L'architecture privée. 1864

wesentlich plastischer als in der iberwiegenden Zahl der Malereien der
Villa Garbald. Auch wenn nicht eindeutig zu kidren ist, an welchen Vorbil-
dern sich Semper bei dem Entwurf orientierte, ist davon auszugehen,
dass er sich — neben dem allgemein fir sein Schaffen bestimmenden un-
mittelbaren Bezug auf Beispiele der Antike und der Renaissance — fur die
Interieurs seiner Bauten stets intensiv mit zeitgentssischen franzosi-
schen Dekorationen auseinander gesetzt hat.’ In Gestaltungsfragen war
Frankreich noch immer tonangebend, was nicht zuletzt auch die erwahn-
te Beteiligung von Pariser Kinstlern an den Ausstattungen von Bauten
Sempers belegt. Eine Abbildung aus dem von César Daly herausgegebe-
nen mehrbindigen Werk Larchitecture privée au XIXéme siécle,?® der
man eine Vielzahl ahnlicher Tafeln aus dieser Publikation zur Seite stellen
konnte, kann zudem exemplarisch veranschaulichen, dass das in der
Villa Garbald gewahlte Dekorationsschema mit beherrschender Mittel-
rosette und Eckornamentierung flr ungewolbte Decken zu jener Zeit
noch immer allgemeine Glltigkeit besass. Fur die ausfihrenden Kiinstler
war es also keineswegs zwingend notwendig, Sempers Dekorationsstil
zu rezipieren, um zu den Resultaten zu gelangen, die wir heute vorfinden.
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Auch wenn die Deckenornamente in Dalys Tatelwerk nicht unbedingt in
allen Details wiedergegeben werden, ist dennoch interessanterweise zu
erkennen, dass die Uberwiegende Zahl der dort abgebildeten, von unter-
schiedlichen franzosischen Architekten entworfenen Varianten dem
zirka 25 Jahre alteren Semper'schen Entwurf naher zu stehen scheint als
den etwa zeitgleichen Malereien in Castasegna.? Dies wirde die von
Wettstein und Fontana aufgestellte These stitzen, wonach die in der
Villa Garbald tatigen Maler moglicherweise aus Norditalien kamen®® und
folglich eher gdangige Dekorationsformen aus ihrer Heimat als aus Frank-
reich wahlten,

So prasentiert sich die Villa Garbald als ein Bau, der zwar streng ge-
nommen nuf in seiner architektonischen Form die authentische Hand-
schrift Sempers trigt, dessen malerische Ausstattung aber trotz einer ab-
weichenden Urheberschaft von ausgesprochen hoher Qualitat ist. Unge-
achtet der betrachtlichen motivischen Unterschiede zu einem von Semper
entworfenen Interieur gelten gestalterische Prinzipien, die mit denen des
Architekten in Einklang gebracht werden konnen und dadurch seinen Bau
uberzeugend erganzen.



1 50 etwa in Frankreich, wo seit 1795 mit der Grilndung der Ecole Palytechnique erstmals
Ingenieure ausgebildet wurden, die flir den reinen Zweckbau zustandig waren. 2 Ge-
schichte der Baukunst von G. Semper (Dresdner Antrittsvorlesung von 1834). Zirich, gta:
20-Ms. 19 3 Gottfried Semper: Der Stil in den technischen und tektonischen Kinsten
oder praktische Asthetik, Bd. 1, Frankfurt am Main 1860, S. 457f. 4 Vgl. John Ziesemer:
«Der Donnersche Museums-Pavillon in Neumiihlen bei Altona - Gottfried Sempers frihes-
tes Bauprojekty, in: Nordelbingen 65 (19986), S. 77-97 s Einen Sonderfall stelit dabei das
Wohn- und Geschéftshaus Withelm Semper dar, das Gottfried Semper ab 1842 fir seinen
Bruder in Hamburg entwarf und mit einer Sgraffitofassade versah. Vgl. Heidrun Laudel:
«Wohn- und Geschiftshaus des Apothekers Wilthelm Sempers, in: Winfried Nerdinger,
Werner Oechslin (Hrsg.): Gottfried Semper 1803-1879. Architektur und Wissenschaft,
Munchen/Zirich 2003, S. 214-216 6 Agostino Garbald an Semper 1862, Zirich, gta:
20-0171-K-1 7 Vgl. Anm. 3 8 Zunachst in Sempers Publikation Die vier Elemente der
Baukunst {Braunschweig 1851) thematisiert, anschliessend noch prazisiert im ersten Band
des Stif (1860), Anm. 3 8 Semper 1860, Anm, 3, S. 36 10 Siehe auch Sempers Ausfithrun-
gen zur pompejanischen Malerei in « Textile Kunsty, in: Gottfried Semper: Kieine Schriften,
hg. v. Hans und Manfred Semper, Berlin/Stuttgart 1884 (Reprint Mittenwald 1979),
S.3-17, hier 5. 17 11 Semper 1860, Anm. 3, 5. 67 12Ebd, 13Ebd., S. 69 14 Ebd., S. 72f.;
«Es bietet sich hier die Gelegenheit zur Vertheidigung der reichen Deckenverzierungen und
speziell zur Vertheidigung der Deckenbilder; dieselben sind von den Kunstpuritanern und
Neugothen mit einer Art von Wuth angefeindet worden, - fast alle Kunsttheoretiker, Kunst-
kritiker und kunstverstandige Laien haben sich dagegen verschworen, - wahrend bemerkt
wird, dass die besten Maler mit grosster Vorliebe und bestem Fieisse gerade digjenigen
Aufgaben gelost haben, die sich an Ortlichkeiten der angedeuteten Art kniipften.» 18 Ebd.,
S.76 16 Vgl. Nerdinger/Oechslin 2003, Anm. 5, S. 144 17 Insgesamt drei Entwiirfe, die nur
noch als Schwarzweissfotos erhalten sind, zwei davon abgebildet in ebd., 5. 1441, 18 Vgl,
die diversen Nennungen Rollesin ebd. 18 Vgl. ebd. 20 Verwahrt im Archiv gta, ETH Ziirich
21 Vgl. John Ziesemer: Studien zu Gottfried Sempers dekorativen Arbeiten am Aulienbau
und im Interieur, Weimar 1999, S. 180 22 Brief vermutlich vom November 1875, zitiert

nach Heinrich Magirius: Gottfried Sempers zweites Dresdner Hoftheater. Entstehung,
kiinstlerische Ausstattung, lkonographie, Wien/Kaln 1985, S. 107 23 Vgl Beitrag Stefanie
Wettstein/Rino Fontana 24 Vgl. ebd. 25 Sempers einziger Entwurf fur ein Interieur arabi-
schen Charakters ist der fir ein «Caté im maurischen Stiln {urm 1850), allerdings ohne Dar-
stellung des Ornaments. Vgl. Nerdinger/Oechslin 2003, Anm. 5, 5. 269 26 Vgl. auch eine
zweite fur eine weitere Decke in der Dresdner Villa erhaltene Zeichnung, abgebildet ebd.,
5. 201. 27 Vgl. auch einen zaitgleich entstandenen Plafondentwurf des Architekten Krpu-
ter, der in seiner ornamentalen Auffassung dem Semper'schen Blatt durchaus nahe kommt:
siehe dazu Christoph Holz: Franz Jakob Kreuter Tradition und Maderne 1813-1889,
Munchen/Berlin 2003, S. 138f. (dort als «franzosisch inspirierin bezeichnet) 28 César Daly:
L'architecture privée au XiXéme siécle, 3 Bde., Paris 1864 29 Angesichts der bei Daly nur
als Strichzeichnungen wiedergegebenan Tafeln kann allerdings keine entsprechende
Aussage uber mogliche Farbkorrespondenzen gemacht werden. 30 Vaol. Beitrag Wettstein/
Fontana



Was ware die Villa Garbald ohne die vielfaltigen und beeindruckenden De-
korationsmalereien aus der Bauzeit? Oder anders gefragt, was gewinnt
die Villa dank den Malereien? Stimmung - gewiss, Reichtum ebenfalls,
vor allem aber ein Stilick fassbare Geschichte. Denn hier waren Dekora-
tionsmaler tatig, mit Sicherheit mehrere, offensichtlich unterschiedlich
versierte, allesamt aber in eine einheitliche Gestaltungsidee eingebunden.

I der Villa Garbald konnte die urspringliche Kalkkasein-Malerei aus
der Bauzeit anldsslich der Renovation freigelegt und restauriert werden,'
Sie war auf allen Deckenflachen unter spateren Ubermalungen erhalten,
Sowoh! im Erdgeschoss als auch im Piano Nebile zeigen die Decken gine
von Raum zu Raum variierende, oft ungewoéhnliche Ornamentik. Zum Va-
riationsreichtum gesellt sich Detailreichtum. Dagegen bilden im zweiten
Obergeschoss mehrheitlich Bander und Linien die Dekoration.

Wahrend die Wande im zweiten Obergeschoss, im Treppenhaus und
im Eingangsbereich farbig gestrichen waren, waren in den Wohn- und
Arbeitsrdumen des Erdgeschosses und des ersten Obergeschosses ur-
spriinglich Bespannungen, Tapeten oder Tafer vorhanden. So war und ist
das so genannte Nebenzimmer, die nach Osten gerichtete Stube im Erd-
geschoss, mit einem grau gestrichenen, bis zur Decke reichenden Wand-
tafer bekleidet. Im angrenzenden Wohnzimmer ist ein Knietafer erhalten.
Dartber und in zwei weileren Raumen sind Reste von textilen Bespannun-
gen gefunden worden. Die Ubrigen Zimmer wiesen urspriinglich Tapeten
auf, welche im Laufe der Zeit ersetzt wurden und hdchstens fragmenta-
risch erhalten waren. Wenige zusétzliche Hinweise geben die historischen
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Fotos von Andrea Garbald. So ist beispielsweise im grossen Sidzimmer
des ersten Obergeschosses eine breit gestreifte Tapete mit dunkler Bor-
diire erkennbar. Im Erdgeschoss blieben die originalen Innenladen erhal-
ten, im ersten und zweiten Obergeschoss wurden sie im Laufe der Zeit
entfernt.

Die Boden sind mehrheitlich original erhalten; in den Wohnraumen
handelt es sich um relativ einfache Parkettboden. Kleinere Teppiche sind
auf einzelnen historischen Fotos sichtbar; Auslegeteppiche scheinen nicht
verwendet worden zu sein.

Das Dekorationssystem ist durchgehend dasselbe. |n allen Raumen
sind die Decken bemalt mit Mittelrosetten und umlaufenden, teils sehr
plastisch wirkenden Bandern, welche sich in den Ecken und oft auch tber
der Wandmitte zu Ornamenten entwickeln. Die erhaltenen Wandanstriche
deuten darauf hin, dass die Decken im Kolorit leichter und heller gestaltet
wurden als die Wande.

Die Ornamentik ist auf den ersten Blick zwar einheitlich — auf den
zweiten Blick ist sie hingegen erstaunlich variabel. Neben Neurenaissan-
cemustern findet sich arabisch Anmutendes, an Schmiedearbeiten Er-
innerndes und der Natur Entnommenes, Es gibt sehr feine und elegante
Ornamente, aber auch eher steife und brave. Alle Ornamente wurden mit
Pausen Ubertragen und dann freihand ausgemalt.

Uberraschend finden wir praktisch in jedem Raum innerhalb der Or-
namente — Edelsteinen gleich — punktuelle, gleichsam darliber gelegte
Farbakzente in ungewdohnlichen Tonen. Leuchtendes Rot und Hellgrin,



la-c| Eckornamente im 1. Obergeschoss: Formal und farblich sehr unterschiedlich ausgefiithrt

[d} Zimmer im 2. Obergeschoss: Wande farbig gestrichen und dunkier gehalten als Decke

starkes Blau, kraftiges Braunrot und Dunkelgriin, Diese Farben scheren
aus der sonst harmonischen «Mineralpalette» aus und setzen kréftige Kon-
traste. Gerade deswegen wirken sie oft wie das «Plnktchen auf dem i».
Vermutlich wurden sie bereits von der ersten Generation Dekorations-
maler gesetzt, Tatsache ist, dass sie der Dekoration zusétzlichen Pfiff ge-
ben. Ganz ahnliche Farbakzente findet man in der von Leonhard Zeugheer
1850/51 erbauten Villa Ratimann bei Zug. Auch dort bilden gemalie Stuck-
imitationen den Grund, aus denen ein Ubernatlrlich farbiger Blumenrei-
gen spriesst. Reichtum und Vielfalt ist also nicht nur formal, sondern auch
in der Farbigkeit gegeben.

In allen Raumen kann eine dominierende Farbstimmung ausgemacht
werden: Gelb im Treppenhaus, Grau im Salon des ersten Obergeschosses,

Griin, Blau oder Rot in weiteren Rdumen. Zu diesen, den jeweiligen Raum
dominierenden Farbténen kamen wechselweise die anderen in Kombina-
tion hinzu, so Grauione zum Rot, Geibtone zum Blau, Gruntone zum Gelb
und Rotténe zum Griin. Grau ist in grosseren und kleineren Mengen tber-
all vorhanden und wirkt dadurch verbindend. Grau sind zudem alle erhal-
tenen Fenster und samtliche Fusslambrien innen gestrichen — eine Ein-
heitlichkeit, welche aus jener Zeit bisher unbekannt war. Im Normalfall
wurde im 19. Jahrhundert die Farbe der Fensterrahmen im Innenraum der
jeweiligen Raumgestaltung angepasst. In der Villa Garbald war offensicht-
lich ein Ubergeordnetes Gestaltungsinteresse wirksam, das farbliche Ver-
bindungen der verschiedenen Rdume Uber deren individuelle Stimmung
stellte und damit einen spateren Regelfall vorwegnahm.
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[a-d| Deckenrosetten: Vielfaltige Ornamentik, Farbakzente und Schlagschatien
i=1 Treppenhaus: Farbton der Aussenfassade aufgenommen, Sockel und Fensterieibungen marmoriert

Neben den mit gestalterischen und farblichen Mitteln verbundenen
Wohnraumen zeigen das Treppenhaus und das Vestibll ein leicht ab-
weichendes Dekorationskonzept. Es thematisiert die Funktion dieser
Raume als Schnittstelle zwischen innen und aussen. Die Wande im Trep-
penhaus sind gestrichen und mit rahmenden Linien und Béndern ver-
sehen. Teilweise sind plastisch aufgemalte Wandabschlussfriese vor-
handen. Die Flachen wirken wie Aussenmauern, die Fensterleibungen
und der Sockel sind marmoriert. Die Treppen und die Boden sind mit
Granitplatten belegt, die Turen zu den verschiedenen Raumen zeigen
zum Treppenhaus hin eine gemalte Kastanienholzimitation, wahrend sie
in den Raumen einen unifarbenen Anstrich tragen. Der filigrane Handlauf
des Treppengelanders ist wie die Eingangstiire aus Kastanienholz ge-
fertigt. Damit wird im Treppenhaus mit der gesamten Innenausstattung
und Dekoration auf eine Nahe zur Aussenwelt hingewiesen. Dabei spielt
die Echtheit von Material keine Rolle, primér zdhlt die zu erzielende
Wirkung.

Die Dekorationsmalerei greift auch auf das Gebaudeaussere lber,
indem auf die Leibungen der Eingangstiire und der Fenster mit schwar-
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zen Spritzern auf hellem Grund eine Granitimitation angebracht wurde.
Bemerkenswert ist, dass der Farbwechsel von der Fassade zur Leibung
jeweils direkt auf der Kante erfolgt, ohne dass ein gemaltes Band das
Fenster einfassen wirde, wie dies zu jener Zeit allgemein tiblich war,

Die in der Villa Garbald angewendete Kalkkasein-Technik war im Prin-
zip die géngige Technik fur das Bemalen von grossen Innenrdumen vor
1880. Danach fand Mitte der 1870er Jahre der Wechsel zur Verwendung
von Leimfarbe auf Pflanzenleimbasis statt. Diese, wie auch die Olfarbe,
bedingte einen unverhéitnismassig grosseren Materialaufwand als die
Kalkkasein-Technik. Fur jene musste der Dekorationsmaler nur seine Pin-
sel und wenige Farbpigmente an den Arbeitsort mitnehmen. Kalk stand
praktisch lberall zur Verflgung, wo mit Stein gebaut wurde; Kasein tiber-
all dort, wo Milch produziert wurde. Der gestalterische Spielraum war in
dieser Technik fur einen guten Dekorationsmaler immens gross.

Auffallend ist das aussergewdhnlich intensive Zusammenspiel von
Malerei und Architektur, Insbesondere ist dies bei den starken Schlag-
schatten sichtbar, welche die gemalten Ornamente begleiten. Sie sugge-
rieren durch die Fenster einfallendes Schraglicht und verbinden dadurch



die architektonischen Vorgaben mit der Dekoration. Der Raum, seine
Grenzen und Kanten, werden durch die Malerei verstarkt und unterstutzt.
Dazu trugen ursprunglich auch echte Lichteffekte viel bei. So bewirkte
beispielsweise der Wechsel von glinzenden Olfarbanstrichen auf Fens-
tern und Tiiren zu schimmernden Tapeten oder Wandbespannungen bis
hin zu den matten Deckenmalereien in Kallkkasein-Farbe eine optische Be-
tonung der Raumgrenzen. Diese Wirkung wurde nachts bei Kerzen- oder
Petrollicht verstérki. Solche flackernden Lichtquellen fanden in den sorg-
faltig gewahlten Materialwechseln eine Art Antwort, welche insgesamt zu
einer optischen Aufhellung fuhrte.

Die Qualitat und die Vielfalt der Dekorationsmalereien in der Villa
Garbald sind zweifellos eindriicklich. In Profanbauten der Schweiz gibt es
nur wenig vergleichbare Dekorationsmalereien aus der Zeit um 1860, die
sich bis heute erhalten haben. Die in Castasegna tétigen Dekorationsma-
ler waren technisch hervorragend ausgebildet und kinstlerisch begabt.
Es liegt nahe, an Maler aus dem nahen Norditalien zu denken. Dort be-
stand die Tradition der Malerei in Kalkkasein-Farbe langer neben der im-
mer mehr sich verbreitenden Leimfarbe weiter. In der Deutschschweiz
begann dagegen in dieser Zeit der Aufstieg einer neuen Generation von
Dekorationsmalern, die Leimfarbe bevorzugten und die damit auch einen
neuen und deutlich anderen Stil schufen. Die wieder entdeckten Dekora-
tionsmalereien in der Villa Garbald greifen also einerseits Gber das schwei-
zerische Kunsthandwerk jener Zeit hinaus, andererseits gehdren sie einer
sich dem Ende zuneigenden Tradition an.,

1 Um die originalen Dekorationsmalereien der Villa Garbald freilegen zu kinnen, musste
teilweise eine zweite dekorative Fassung aus der Zeit nach 1909 geopfert werden, Diese ist
auf historischen Fotos von Andrea Garbald sichtbar. Es handelte sich um eine typische Ju-
gendstilmalerei von teilweise ansprechender Qualitat. Im Laufe des Bauuntersuchs zeigte
sich jedoch, dass diese Malschicht bei der Renovation von 1962 mehrheitlich abgeburstet
worden und dadurch, wenn tiberhaupt, nur fragmentarisch und in diinnen Schichten erhal-
ten war. Zudem konnte in dieser Malschicht kein einheitliches Farb- und Gestaltungskon-
zept nachgewiesen werden, oft folgte die Malerei auch in vereinfachender und farblich
abgednderter Art und Weise der Erstfassung; vgl. Fontana & Fontana AG, Farbuntersuch
Villa Garbald, Jona 2002 (Typoskript),
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Wie Gber einen Bau schreiben, den es noch gar nicht gibt, der aber im
Entstehen ist? Ulrich Conrads, der Doyen der deutschsprachigen Archi-
tekturpublizistik, forderte, der Kritiker berichte «nur uber Bauten, die er
selbst aus wechselnder Distanz gesehen, mehrmals umschritten und all
thre Rdume [...] ganz in Ruhe begangen hat.»' Damit mag er zu streng
gewesen sein, denn gewiss kann man auch uber Projekte schreiben, als
Mdglichkeitsformen, ohne sie mit dem Faktischen fertiger Bauten zu ver-
wechsein, Aber lUber Gebaude im Stadium der Baustelle zu schreiben, ist
mehr als problematisch. In diesem transitorischen Zustand geht es schon
um mehr als eine Absicht, aber erfahrbar sind erst Fragmente, aus denen
man nur beschrankt auf die endgultige Wirkung schliessen kann, Gerade
bei den Bauten von Paola Maranta und Quintus Miller zeigt die Erfahrung,
wie wichtig das sinnliche Erlebnis ist, das auch von scheinbaren Details
abhangen kann. So tragt zum Beispiel sowohl beim Basler Voltaschulhaus
als auch bei der Aarauer Markthalle die Stofflichkeit der Farbe und des
Farbauftrags wesentlich zur Wirkung der Raume bei.

Die Realisierung des Zentrums Villa Garbald ist zum Zeitpunkt der
Begehung bei weitem noch nicht abgeschlossen. Zwar ist die Restaurie-
rung der Villa schon fast vollendet, doch der Neubau befindet sich erst im
Stadium des Rohbaus: noch fehlen hier die Fenster, noch steht das
Aussengertist, und noch ist das oberste Geschoss vollgestelit mit Spries-
sen. Und doch ist das Projekt so vielschichtig und viel versprechend, dass
der Bitte um eine Auseinandersetzung damit auch angesichts der ungiins-
tigen, aber unverriickbaren Termine nicht zu widerstehen war. Und so
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fiihrte denn im Dezember 2003 die Reise slidwirts. Altere Bilder von der
Baustelle waren bekannt. Sie zeigen den Neubau als hohe, dachlose, lee-
re Betonschale. Das liess an Rudolf Olgiati und seine Auffassung vom
Haus als geschitztem Bereich, als einen von einer Schale umschlossenen
«Sesam» denken. Und liess auf der langen Fahrt hin zum Maloja-Pass sine
entsprechende Interpretation wachsen, eing Einordnung in den Rahmen
eines Regionalismus, der sich ausgehend von einer Neuinterpretation der
Engadiner Bautradition entwickelt hatte.?

Angekommen in Castasegna, war von dieser Mauerschale nichts
mehr zu spuren. Sie war inzwischen aufgefillt worden mit inneren Mau-
ern, und die dussere Form wurde oben abgeschlossen durch ein nahtlos
anschliessendes Dach. Die hohle Schale hatte sich damit zum kérperhaf-
ten Massiv gewandalt: eine Warnung vor voreiligen Schltssen angesichts
des Fragments.

PROGRAMM Im August 2001 wuiden sechs Architekturbiiros zu einem
Studienwettbewerb «flr die Restaurierung und Erweiterung der Villa
Garbald in Castasegna» eingeladen. Hinter dem harmlos klingenden Titel
verbirgt sich eine schwierige Aufgabe: die Umwandlung eines als
Wohnhaus erbauten Polizeipostens in eine «kleine Aussenstation» der
ETH Zirich, in ein Zentrum, «das Wissenschafilerlnnen erlaubt, [...] auf
hochstem Niveau und in einer inspirierenden Umgebung kreative ldeen zu
entwickeln und sich auszutauschen.» Diese Aussenstation soll dabei
wliber das (eth-waorld-project: global auf héchstem Niveau vernetzt seins,



|a—c| Miller & Maranta. Roccolo. Rohbau. September 2003; Dezember 2003

soll aber auch «einen Rickzug aus der alltdglichen Umgebung ermog-
lichen».®

Die als Teil des Wettbewerbsprogrammes skizzierte Vision eines Zu-
stands, in dem dank einer Vermischung von realer und virtueller Welt
alles und jeder immer und Uberall verfligbar ist,® sowie die starke Beto-
nung der globalen Vernetzung lassen die Frage zentral werden, welche
Rolle dabei der konkrete Ort spielen soll, Uberlegt man sich zudem, wa-
rum das Zentrum gerade hier sein wird und nicht beispielsweise in Am-
den, in La Sarraz oder Zimmerwald, um nur einige wenige «besondere
Orte» zu nennen, die sich als Orte des Riickzugs mit starker Ausstrahlung
bewahrt haben und naher liegen wurden, dann kann der Grund nur in der
Villa Garbald selbst gefunden werden. Oder vielmehr in der Tatsache,
dass tber ihren Architekten Gottfried Semper eine gleichsam mythische
Verbindung zur Institution ETH konstruiert werden kann: Semper als ers-
ter Professor der ersten Abteilung des Polytechnikums, und natiriich als
Erbauer des his heute Identitat stiftenden ersten Schulgebaudes,

Es leuchtet daher ein, dass auch die zuklnftige ETH-Aussenstation
uber die «SemperVilla» identifiziert wird und deren Eigenart bestehen

bleiben soll. Dies ist aber schwierig, zum einen, weil das Raumprogramm
auf dem beschrdnkten Grundstiick ein Neubauvelumen notwendig
macht, das etwa gleich gross ist wie der Bestand, zum anderen aber auch
wegen des Charakters der Villa selbst.

Die Schweizerische Bauzeitung lobte 1916 am «Haus Garbald in Cas-
tasegna» nebst der « Anpassung an die ortliche | . ..] Bauweise» vor allem
seine auffallige Bescheidenheit: «Dass Semper, der Monumental-Bau-
kiinstler strenger Observanz, gerade hier es vermied, eine schlichte Bau-
aufgabe mit architektonischem Aufwand zu l&sen, ist kennzeichnend fiir
seinen klinstlerischen Takt.» Die Wirkung des «Hauschens [...] inmitten
der (ppigen Vegetation» sei vorziiglich.® Tatsachlich kokettiert Sempers
Villa rustica mit ihrem offenen Giebel, ihrer Pergola und ihrem asymmetri-
schen Konglomerat von Bauvolumen mit landlichen Bauformen, die im
Idealfall freistehen. Daher benatigt sie fur ihre Wirkung den Freiraum des
Gartens. Beim nun realisierten Siegerprojekt von Miller & Maranta bleibt
dieser weit gehend erhalten. Der Neubau scheint aus der Umfassungs-
mauer des Gartens herausgearbeitet zu sein. Er ersetzt dabei ein altes
Nebengebdude und organisiert das Programm in der Vertikalen.
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{a) Dorfkern Castasegna

[0} Kirche St. Gion Baptist mit Schule im Obergeschoss
|| Ehemaliger Holzschopf und Roccolo

|| Casello des Roccolo van Agra, Tessin

ROCCOLO Es scheint zundchst paradox, sich ausgerechnet einen Turm zu
denken, um ein relativ grosses Bauvolumen untergeordnet in einen Be-
stand einzufligen. Dass diese Operation gelingt, liegt am Zusammenspiel
mehrerer Faktoren. Zunichst an der Topografie: Im engen Tal, vor den
steilen Hangen und dem Hintergrund der hohen Gipfel hat ein Turm nicht
dieselbe Wirkung wie in einer Ebene oder auf einer Hangterrasse. Selbst
der Kirchturm vermag hier in Castasegna nicht recht zu ragen. Kommt
dazu, dass hohe Hauser und das Thema des Turmens im Dorf nicht un-
gewohnt sind, Im Bergell kommen frither als anderswo in Graublnden
Hauser mit tbereinander liegenden Wohnungen vor.® Der Ort ist heute
dicht bebaut, mit eng stehenden, teils recht machtigen Gebauden. Man
ging sparsam mit dem Baugrund um, wie sehr, illustriert eindriicklich die
Kirche St. Johannes Baptist mit thren Ober die Kirche gebauten Schul-
raumen.’

Der neue Turm von Miller & Maranta ist allerdings ganz anders auf-
gebaut als diese hohen Hauser. Seine Nutzung ist nicht Gbereinander ge-
stapelt, nicht geschossweise aufeinander getlirmt, sondern spiralférmig
an eine sich hochschraubende Treppe angelagert, die sich ihrerseits um
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einen zentralen Kamin windet. Jedes Zimmer liegt auf einer anderen
Hohe, sodass eine Geschossigkeit vermieden, die Einheit des Ganzen da-
fur unterstrichen wird. Die scheinbar frei komponierten Ansichten mit nur
einem Fensterformat, aber zwel unterschiedlichen Bristungshohen ver-
stdrken diese vereinheitlichende Wirkung zusétzlich.

Die unregelmassige polygonale Form und die eigenartige Materialitat
schliesslich tun ein Ubriges, dass der Turm vielleicht zunachst tiberhaupt
nicht als Wohnhaus wahrgenommen wird. Die Unregelméssigkeit von
Form und Offnungen lasst eine unbekannte innere Gesetzméissigkeit ver-
muten, wie sie Zweckbauten eigen ist, vielleicht landwirtschaftiicher Art
oder zur Befestigung. Auch die Wahrnehmung selbst macht unbewusst
selche Verkniupfungen. Der Bau wirkt kleiner, als er in Wirklichkeit ist. Be-
sonders die Abbildungen tauschen, aber auch der visuelle Eindruck aus
Distanz. In Analogie zu Bekanntemn erscheinen die grossen Fenster kleiner
als sie sind; wie man tberhaupt einen falschen Massstab vermutet, zumal
eine vertraute Gliederung in Geschosse fehit.

Mit der polygonalen Form gelang das Kunststiick, dass diese zwar
durchaus pragnant ist, aber nicht als absichtsvoll gestaltet erscheint. Der



Bau wirkt nicht als skulptural geformte Plastik, sondern vielmehr als zwin-
gendes Ergebnis unbestimmter dusserer oder innerer Krafte. Wie die un-
regeimassigen Bauten der autochthonen Architektur, so etwa der ehe-
malige Holzschopf an der westlichen Grundstucksmauer, wirkt die Form
organisch, gleichsam naturlich. Das Volumen ordnet sich scheinbar exakt
der Grundsticksgrenze unter, baucht da leicht aus, wo im Garten etwas
mehr Raum ist und schmiegt sich an den Gartenweg an. Dass solch
«schwache» Elemente Form bestimmend wirken, unterstreicht die unter-
geordnete Bedeutung des Baus.

Bei genauerer Betrachtung wird allerdings auch klar, dass er mit sei-
nen Schmal- und Breitseiten und speziell mit seiner Silhouette, welche die
Form akzentuiert oder, je nach Standpunkt, umdeutet, sehr genau auf sei-
ne optische Wirkung hin kalkuliert ist. Wenn auch der Eindruck des Ein-
passens Uberwiegt, so tritt der Turm von bestimmten Blickpunkten aus
doch selbstbewusst und eigenstandig auf. Man kénnte vermuten, dass er
wie die Grundstlicksgrenze alteren Ursprungs ist als die Villa, gleichsam
ein von ihr angeeignetes Relikt. Dazu passt, dass er in seinem inneren
Aufbau eine anndhernd vollstéandige, autarke Einheit bildet.

Die Architekten selbst bringen ihren Turm in Bezug zum Bautyp der
Roccoli.? Ein Rocecolo ist eine Einrichtung zum Vogelfang, bestehend aus
meist im Kreis angeordneten Baumen und Biischen, in deren Mitte ein
Turm steht, aus dessen oberstem Geschoss die Vogel beobachtet, aufge-
scheucht und in die aufgespannten Netze getrieben werden konnten.® Die-
se Turmchen sind generell schlank und haben meist drei Geschosse mit je

einem Raum. Verbreitet sind soiche Bauten im Tessin und dem nérdlichen
Italien, doch auch im Bergell sind einzelne Beispiele bekannt - eines un-
weit von Castasegna im italienischen Villa di Chiavenna.'® Trotzdem ist
klar, dass der neue Turm nicht unmittelbar an diese regionale Bautradition
anschliesst. Nebst dem feinen ironischen Unterton, der mit der Verbin-
dung von Vogelfangerei und der Bauaufgabe angeschlagen wird - sind es
die Ideen oder gar die Wissenschaftler, die angelockt und in den Netzen
verstrickt werden sollen? —, geht es hier wohl mehr um die Atmosphare,
die vom schénen Wort Rocecolo evoziert wird. Um eine sehr allgemeine
Vorstellung von Turm und ven Siden schlechthin, von einer Andersartig-
keit, einer gewissen Urspriinglichkeit auch, die durchaus zur schwer einzu-
schatzenden, sich jeder konkreten Einordnung entziehenden Vertrautheit
der Turmgestalt passt. Dieser diffuse Bezug zu Stdlandischem dhnelt zu-
dem der ltaliensehnsuchtsgestalt der Semper'schen Villa rustica, die sich
zwar um lokale Bauformen nicht kiimmert, aber doch sosehr die nordléan-
dische Vorstellung von stdlicher Architektur trifft, dass selbst die Schwei-
zerische Bauzejtung in der bereits zitierten Besprechung insinuierte,
Semper «wollte offensichtiich maglichste Anpassung an die artliche, sud-
blindnerische Bauweise des Landhauses» erreichen.!” Mit dem Begriff
Roccolo wurde fur den Turm eine dhnliche Interpretation angebahnt.

VILLA Der Neubau und sein Raumprogramm machen es maglich, die
Villa nahe an thren urspringlichen Nutzungen zu gebrauchen. So konnte
mit ihrer Substanz pfleglich umgegangen werden, Wie schon von Semper
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{a) Villa Garbald. Hof var dem Essraum
[t Villa Garbald. Méblierung Kiiche

vorgesehen, befinden sich im Erdgeschoss gemeinschaftliche R&ume, in
den Obergeschossen die Zimmer. Der bedeutendste Eingriff erfolgte im
Diensttrakt, der auf die urspriingliche Volumetrie zuriickgebaut, gleichzei-
tig aber inhaltlich umgedeutet wird. Anstelle der ehemaligen Waschkiiche
tritt nun der Wohn- und Essraum, der mit seinem machtigen Tisch und
der Feuerstelle zum Mittelpunkt des Lebens im Zentrum Garbald werden
dirfte. Mit ihm verandert sich auch die Bedeutung der Kiiche, die nun,
obwohl an ihrer urspriinglichen Stelle verbieibend, im Organismus des
Hauses nicht mehr peripher, sondern zentral liegt. Das Kochen und das
Essen wird hier, so stellt man es sich gerne vor, eine wichtige Rolle spie-
len: In einer zukunftigen Wissenschatftsgeschichte werden vielleicht die
Kuchengesprache von Castasegna von sich reden machen.
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Durch den neuen Essraum verandert sich auch die Beziehung der
Villa zum Garten. Die Semper'sche Architektur etablierte einen distanzier-
ten Aussenbezug, allenfalls die terrassenartig erhdhte Pergola war auf ein
Wohnen im Freien hin angelegt. Nun wird der Garten dem Leben im Haus
direkt zuganglich gemacht, wobei der ehemalige Wirtschaftshof zum zim-
merartigen, zwischen innen und aussen vermittelnden Raum wird. Es ist
versténdlich, dass daflir sogar Semper'sche Bausubstanz geopfert wor-
den ist: ein grosses Fenster mit Schiebetlre ersetzt drei alte Bogenfens-
ter, und an die Stelle der einstigen Diensttiire tritt eine grossziigige Ver-
bindung.

Es ist dies der einzige Eingriff mit nennenswertem Verlust, und er
stellt eine Ausnahme dar. Das Konzept fiir den Umgang mit der Villa ist



denkbar klar. Die urspriingliche Substanz bleibt méglichst unangetastet
und wird gegebenenfalls restauriert. Rekonstruierende Erganzungen wer-
den nur da vargenommen, wo es gesicherte Befunde gibt, Ansonsten
wird der Bestand in einer der heutigen Zeit gemdassen Weise ergéanzt,
allerdings nicht kontrastierend, sondern weiterbauend,'? sich konzeptio-
nell und atmospharisch einfuhlend. Das Resultat ist daher nicht ein Patch-
waork unterschiedlicher, sich demonstrativ voneinander abhebender Zeit-
schichten, sondern eine neue Einheit.

Im ehemaligen Dienstirakt wird besonders deutlich, was das bedeu-
tet. Der alte Steinboden der Kiche und der neue Hartzementboden im
Essraum, die glatten Wande und Decken mit ihrem mineralischen An-
strich und schliesslich die «Maobel» aus Beton, die schwer und mit dem
Boden verbunden zu sein scheinen: all das tragt die Erinnerung an die al-
ten Raume in sich, an die Kiiche und die Waschkliche mit ihrer Rohheit,
den Feuerstellen, den steinernen Trogen und Ausglssen. Die Decken-
leuchten, nackte Halogenlampen mit Blendschutz und knapper Reflektor-
scheibe, die im ganzen Haus verwendet werden, erinnern an eine frihe
elektrische Beleuchtung mit nackten oder kaum abgeschirmten Gliihbir-
nen, wie sie wahrscheinlich auch in der Villa Garbald installiert war.'?

Noch behutsamer sind die Eingriffe in den anderen Rdumen. So
weiss man beispielsweise von einer urspringlichen Stoffbespannung in
der Stube, doch nicht welcher Art sie war. Die neue Bespannung in die-
sem Raum verzichtet nun auf ein Muster und auf ausformulierte Rahmen
und Supraporten, doch entsteht als Ersatz daflir eine gewisse Verfeine-

rung und Tiefenwirkung durch eine Zweilagigkeit mit einer Rebgaze tiber
einem grinen Stoff. Diese Neuinterpretation einer Stoffbekleidung har-
moniert gut mit der matten, etwas unregelmassigen Farbigkeit der restau-
rierten Dekorationsmalerei.

Der Umgang mit der Substanz wirkt sorgféaltig und behutsam, aber
undogmatisch und in jedem Fall auf Integration zielend. Diese gelingt
auch mit den Badezimmern, die im ersten Obergeschoss ein «Cabinets
und ein Schlafzimmer ersetzen. Der Charakter von Zimmern bleibt erhal-
ten, weil die Duschen und Waschtische wie Mdbel hineingestellt sind.
Seogar die vielleicht problematischste Adaptation, die Umwandlung des
Solaio tber dem Eingangsbereich, gelingt ohne Bruch. Die ganzflachige
Verglasung der einstigen Offnungen und die dunkle Tonung der Raume
konservieren von aussen den Gesamteindruck, und auch im Innern hat
man in gewisser Weise nach wie vor das Gefuhl, man trete hinaus. Dass
die neuen Béader als vollwertige Réume nur {iber den Korridor mit den zu-
gehdrigen Zimmern verbunden sind, wirkt dabei ganz selbstverstand-
lich — Bademante! werden zur Ausstattung gehoren.

ALT- UND NEUBAU: AHNLICHKEIT UND KONTRAST In der Semper'schen
Villa gibt es dank ihren zwei Eingangsrdumen und den doppelten Glas-
tiiren im Vestibiil eine fein abgestufte Offentlichieit der Rdume. Eine eben-
s0 prézise Differenzierung wird es im neuen Turm geben. Von der Ein-
gangshalle aus begibt man sich entweder unmittelbar in den Wohn- und
Arbeitsraum im Erdgeschoss, der sich ganz zum gemeinsamen Garten hin
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{a-b1 Villa Garbald und Roccolo: Materialimitationen — Materialechteit

{c-d| Villa Garbaid und Roccolo: Leibungen

offnet und se auch ohne direkten Sichtbezug stark mit der Villa verbunden
ist. Oder man steigt die sich windende Treppe hoch und gelangt oben in
einen Raum, der in die Tiefe des Hauses zur inneren Treppe fuhrt. Hier, in
diesem Ubergangsraum kann man als Bewohner seinen Mantel ablegen,
hier betritt man den Wohnbereich. Was weiter oben liegt, ist privat:
aussen die Zimmer, innen der Raum der Treppe, der sich mit mehreren
Sitznischen in unterschiediiche Richtungen nach aussen hin &ffnet und
sich oben abschliessend ausweitet, um die Sicht nach Siiden schweifen
zu lassen. Dieser oberste, ins Dach reichende Raum bildet einen Gegen-
pol zum erdverbundenen, offenen Gartenraum im Erdgeschoss. Er diirfte
mit seinem Kaminfeuer zum Zentrum der Turmgemeinschaft werden,
intim und etwas entrickt, wie es nur ein Turmzimmer sein kann.
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Villa und Turm sind in den Mitteln, mit denen sie ihre Ziele erreichen,
hochst unterschiedlich, ja gegensatzlich. Die Villa stellt mit ihrem differen-
zierten Bauvolumen ein Konglomerat dar und erzielt ihre malerische Wir-
kung mit einer raffinierten Interpretation eines relativ einfachen und
konventionellen Grundrisstypus. Der Turm dagegen zielt ausgehend vom
Nukleus von Treppe und Kamin ganz auf Einheit, wobei sich seine innere
Logik nicht aus dem Grundriss, sondern erst in der spiralférmigen rdum-
lichen Entwicklung erschliesst. Wahrend die Villa deutlich zwischen Vor-
der- und Rickseite differenziert, ist der Turm ein vollplastischer Korper
chne Fassade.

Gegensatzlich ist auch der Umgang mit Material und Konstruktion.
Die Villa setzt ganz auf die Wirkung der Bekleidung, auf die Oberflache.



Materialechtheit ist hier kein Thema: Wo immer moglich, wird eine be-
stimmte Wirkung dber Farbe oder andere Bekleidungsstoffe vermittelt
erreicht, wobei die ganze Palette der Mdglichkeiten von der naturalisti-
schen Imitation bis zur blossen Andeutung genutzt wird. Ganz anders
beim Turm, wo die unmittelbare Materialwirkung im Zentrum steht. Sein
steinernes Wesen kommt in Hartzementbdden und den mineralischen
Oberflachen von Wéanden und Decken unmittelbar zum Tragen. Und na-
tarlich im Beton der Aussenmauer, wo es der massive, tragende Baustoff
selbstist, dessen Zuschlagsstoffe vom Hochdruckwasserstrahl herausge-
arbeitet worden sind, Er wirkt monolithisch, ldsst dabei aber auch das Bild
der Schalungen und Arbeitsschritte noch erahnen; aus der Ferne scheint
er fast weich und samtig zu sein, aus der Nédhe dagegen grob und kantig.
Farblich und in der Struktur dhnelt seine Oberflache dem groben, licken-
haften Mortelabrieb der alten Umfassungsmauern des Grundstiicks und
scheint diese zu imitieren, ist aber eben doch ganz sich selbst.

Vielleicht kann man im Wandel vom fast spielerischen Umgang mit
Sein und Schein bei der Villa hin zur ernsten, fast kultischen Materialecht-
heit beim Turm einen Ausdruck des Wandels im Anspruch der Bauauf-
gabe sehen, vom betont bescheidenen Haus des Zollbeamten zur verhal-
tenen Reprdsentativitat des Wissenschaftszentrums, Doch in manchen
Aspekten ihrer Erscheinung ahneln sich die beiden Gebaude troiz all der
grundsatzlichen Unterschiede. So zum Beispiel beim Anschluss von Fens-
terleibung und Wand: Bei der Villa treffen hier Putz und Granitimitation in
fast surrealer Weise aufeinander, beim Turm mit einer vergleichbaren

Wirkung der geschliffene und der wassergestrahlte Beton, der so zwei
erstaunlich ferne Erscheinungsformen offenbart.

Ahnlichkeiten diirfte es auch in der Atmosphére geben. Die Villa
strahlt eine gewisse fast biedermeierliche Aufgerdumtheit aus, die eher
heiter als streng ist. Diese Stimmung ist auch in den alten Fotografien zu
spiren, doch scheint sie durch die Erneuerung noch verstarkt worden zu
sein. Das liegt wohl nicht nur am derzeit noch spérlichen Mobiliar, son-
dern vor allem an den vielen kleinen Vereinfachungen der Architektur. An
den fehlenden Tapetenmustern zum Beispiel, den strengen Deckenlam-
pen, vor allem aber an den (noch ?) fehlenden Textilien. Fir die auf den al-
ten Bildern vorhandenen Vorhdnge ' wurde keine zeitgemasse Interpreta-
tion gesucht, was die Wirkung der Fenster und die Stimmung der Raume
wesentlich veréndert hat. Sie wurde sanft modernisiert und dem angené-
hert, was man im neuen Turm erwarten darf. Wie da die Raume mit ihren
grossen, in scharf geschnittenen Holzrahmen gefassten Fenstern wirken
werden, wird allerdings wesentlich vorm Mobiliar abhdangen. Und natiirlich
von den Farben, die hier eher erdig sein sollen, in warm abgeténten Stu-
fungen. Vielleicht wird der Turm in seiner mineralischen Gestalt so eher
etwas strenger wirken, ménnlicher, ist man versucht zu sagen, gegeniiber
der leichten, eher weiblichen Farbigkeit der Villa.

ORT UND NETZWERK Das Seminarzentrum Vilia Garbald schafft fir die
Wissenschaftsnomaden einen Ort, an dem sie Gast sein kénnen. Das
macht seine Qualitdt aus und unterscheidet es von beliebigen Konferenz-
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.| «Die Badewanne und das Cheminée via Laptop bedienen». Werbung. 2002

zentren, in denen die Teilnehmer zumindest ausserhalb des Fachge-
sprachs mit den Kollegen gleichsam Passagiere bleiben, eingebettet in
der sanften Beziehungslosigkeit der Nicht-Welt der Surrogate.'s

Das mag zunéchst insofern (iberraschen, als gerade der «Regiona-
lismus», dem die Sempersche Villa verpflichtet ist, geeignet ist, das Re-
gionale zu verdrdngen,'® einen Nicht-Ort zu schaffen und den nach
Authentischem Dirstenden auf seine Vorurteile zuriickzuwerfen. Aber
langst hat sich die Villa, die auf Sempers Zeichnungen noch in einer vir-
tuellen ldeallandschaft, in einem vagen lrgendwo zu schweben schien,
mit dem Ort verbunden. Zunachst durch die auf das Driangen des Bau-
herrn vorgenommen Anderungen, die sie an der realen Topografie und
Landschaft Mass nehmen liess. Vor allem aber durch ihre Bewohner und
ihre Geschichte, durch das Werk von Silvia Andrea und Andrea Garbald
und durch ihre jlingste Rezeption als «Semper-Villa», als aussergewohn-
liches und daher interessantes Werk eines bedeutenden, nun erneut ins
Bewusstsein geruckten Architekten. Und schliesslich durch das Engage-
ment der Fondazione Garbald, durch den Bedeutungszusammenhang,
der uber den Architekten mit der ETH Zirich entstanden ist und natirlich
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auch durch die architektonische Erneuerung und Erweiterung durch
Paola Maranta und Quintus Miller, die in so vielfaltiger Weise den Ort res-
pektiert und seine Bedeutung erneuert und weitertrigt. Dies alles stellt
das Zentrum Garbald in einen Sinnzusammenhang, in dem die Bauten
und ihre Teile sinnvoll, bezogen und bedeutend sind, das Gegenteil von
beliebig.

In den wenigen Tagen, die sich die meisten Géste an diesem Ort auf-
halten, werden sie diese Dichte wohl eher erahnen als bewusst erschlies-
sen kénnen. Als Gaste sollen sie aber im Vertrauen aufgehoben sein, dass
es sie gibt, dass man hier wohnen'” kann. Kemmunikationstechnologie
auf neuestem Stand und Mdoglichkeiten zur globalen Vernetzung darf man
heute — und in Zukunft erst recht — von allen Konferenz- und Seminarzent-
ren erwarten. Ein Ort jedoch, der dariiber hinaus im globalen Netzwerk
einen fest verankerten Bezugspunkt bietet: das ist ein recht exklusives
Angebot und eine grosse Chance.



1 Ulrich Conrads: «Sieben Tugenden. Einsichten zur Architekturkritiks, ini werk, baven +
wohnen 90/57 (2003), H. 7/8, S. 44 2 Vgl. Martin Tschanz: «Regionalismus als Utopie.
Zum Werk von Rudolf Olgiatin, in: Vittorio Magnage Lampugnani (Hrsg.): Die Architektur.
die Tradition und der Ort, Stuttgart 2000, S. 417-443 3 Fondazione Garbald in Zusammen-
arbeit mit der ETH Zirich und dem Biindner Heimatschutz: Studienwettbewerb auf Einla-
dung fir die Restaurierung und Erweiterung der Villa Garbald in Castasegna, Programm,
Chur, 22.8.2001 (Typoskript) 4 Gerd Folkers: «Garbald vireal/ein Projekts, als Abschnitt 4
von Teil B Vorgeschichte und Vision Teil des Wettbewerbsprogramms 5 S87 68 (1916},
S. 201, Die Kunstdenkmaler des Kantons Graubinden (Erich Poeschel, Basel 1943) ver-
zeichnen die Villa auf 5. 423: «Das Haus Garbald, ein anspruchsloser Bau, umgeben von
einer auf hohem Mauersockel! stehenden Pergola, wurde um 1860 nach Plinen von Goti-
fried Semper gebaut.» 6 Auch in Castasegna gibl es ein solches Beispiel, mutmasslich aus
dem 16. Jahrhundert; vgl. Christoph Simonett: Die Bavernhiuser des Kantons Graubiin-
den, Bd, 1: Die Wohnbauten, Basel 1965, S. 161 7 Der Aufbau erfolgte 1834, vgl. Posschel
1943, Anm. 5, S, 428 8 «Erinnernd an die norditalienischen Vogeltiirme, die Roccoli, bildet
der Bau den raumlichen Abschluss an der oberen Begrenzung des Gartens.» Miller & Ma-
ranta, Erlauterungen zum Wettbewerbsbeitrag mit dem Kennwort « Roccolos, Nov. 2000:
Projekterlauterungen, April 2003 8 Der Vogelfang ist in der Schwaeiz ssit 1875 verboten. Zu
den Roccoli vgl. Max Gschwend u.a, : Die Bauernhauser des Kantons Tessin, Bd. 2, Basel
1982, S 242-246; Albert Spycher: Tessiner Roccoli, Bern 1982 10 Fiir den Hinweis dan-
ke ich Diego Giovanoli. 11 Vgl. Anm. 5 12 Vgl. werk, baven + wohnen 90/57 (2003), H. 6:
«Weiterbaven» 13 Das entsprechende Elektrizitatswerk war in Promontogno . « Unten in der
Schlucht treibt die Maira eine grosse Kunstmihle und versieht zugleich Promaontogna,
Bondo und Castasegna mit elektrischem Licht.» Silvia Andrea (Johanna Garbald-Gredig):
Das Bergell. Wanderungen in der Landschaft und Ihrer Geschichie, Frauenfeld 1901,
S. 68 1 Die Bilder stammen zwar nicht aus der Entstehungszeit der Villa, doch darf man
auch fur diese Vorhénge vermuten, 15 Zur Anthropologie des Passagiers vgl. Marc Augé:
Orte und Nicht-Orte. Voruberlegungen zu einer Ethnologie der Einsamkeit, Frankfurt

a. M. 1994 16 Vgl. Martin Steinmann: «Les paradis artificiels. Zur Frage des regionalisti-
schen Bauensy, in: archithese 11 (1981), H. 3, 5. 5-2 17 Martin Heidegger: «Bauen, woh-
nien, denkeny, in: ders.: Mensch und Raum. Das Darmstadter Gesprach 1951, Neuausg.,
Braunschweig 1991, S. B8-102
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Stdalpine Natur und 150 Jahre wechselvolle Geschichte entfaiten sich im
Garten der Villa Garbald in Castasegna. Auf den ersten Blick erscheint die
Anlage als ein wenig spektakulérer Villengarten, der Mitte des 19. Jahr-
hunderts an einem unerwarteten Ort gebaut worden ist. Bei genausrem
Hinsehen erweist sich der Garten jedoch als ein spurenreicher histo-
rischer Zeuge, der lber sine lokale Bedeutung hinauszuwachsen var-
mag, insbesondere wenn er mit zeitgendssischen Ansprichen konfron-
tiert wird.

Im Rahmen der Restaurierung der Villa und ihrer baulichen Erweite-
rung ist der alte Bestand des Gartens exemplarisch und sorgfaitig gele-
sen, neu interpretiert und, wo Licken erkennbar waren, aus heutiger
Sicht ergénzt woerden. Das Ergebnis ist ein komplexes Geflecht von Alt
und Neu, Aussen und Innen, Nutzen und Zier, Landschaft und Architektur.
Es liest sich als ein vielschichtiger Text, der aus Zeichen der natiirlichen
und kulturell geformten Umgebung besteht und der die historischen
Entstehungsbedingungen und die aktuellen Interpretationsansatze zu-

sammenfuahrt,

NATURPROZESSE UND ZEITLICHKEIT Garten stehen in ganz anderer
Weise als Bauten in Beziehung zu ihrer Umgebung und fordern entspre-
chende Lesarten, die ihre Natur und Zeitlichkeit berlicksichtigen und die
Differenz zwischen Plan und Gartenrealitat aufnehmen. Topografie und
Klima bestimmen ebenso wie Kultur und Geschichte die Gestalt und Be-
deutung von Garten, Als «dritte Natur»' bilden sie gewissermassen Land-
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schaften in der Landschaft - kleine Landschaften, die sich durch Kultur-
und Naturprozesse von der grossen unterscheiden, was ein eigentumli-
ches Spannungsverhaltnis erzeugt. So fliesst nicht nur der Gegensatz,
sondern auch die Néhe zu der sie umgebenden Landschaft in die Bewer-
tung eines Gartens ein,

Mit ihrem tiberwiegend lebendigen Gestaltungsmaterial sind Garten
in grisserem Mass als Bauten prozesshaft. Sie verandern sich deutlich
wahrnehmbar aufgrund ihrer unterschiedlichen Zeitbedingtheiten. Einer-
seits mussen Pflanzen zuerst an- und heranwachsen, sodass der Garten
haufig erst im Laufe einiger Jahre seine geplante Form erreicht und als
vollendet gelten kann. Andererseits sind Garten auch von Tages- und Jah-
reszeiten sowie von Wachstumszustanden gekennzeichnet. Sie stehen in
Bliite oder sind winterlich kahl, sie vermitteln sich in erster Linie Gber wit-
terungsabhéangige Zustandsbilder und atmospharische Qualitaten.

DER NATURRAUMLICHE UND KULTURHISTORISCHE KONTEXT Die Schweiz
wird gemeinhin nicht zu den klassischen Gartenlandern gezahlt, weil sie
weder bedeutende Gdrten noch einen homogenen und reprasentativen
nationalen Stil generiert hat.” Dennoch sind auf helvetischem Gebiet ein-
drickliche Zeugen spezifischer Gartenkultur entstanden. Sogar dort, wo
auf Grund von Klima und Topografie kaum eine namhafte Gartenkultur zu
erwarten ist, wird man flndig.

Eine dieser erstaunlichen Gartenlandschaften ist das Bergell. Eine
Heihe zwar bescheidener, doch interessanter Gartenanlagen reflektiert



die besondere topografische, klimatische, soziale und politische Situation
und erlaubt es, eine gartenhistorische Entwicklung nachzuzeichnen.

In der stark parzellierten und teilweise terrassierten Kulturlandschaft
zwischen schroffen Bergen war kaum Platz fiir ausgedehnte Parks. Bei
den Patrizierhausern in den Dorfern oder an deren Randern wurden aber
diverse ummauerte private Lustgarten gebaut, wie es die verschiedenan
Garten der Familie Salis aus dem 17. und 18. Jahrhundert in Seglic und
Bondo belegen. Diese sprechen eine formale Sprache, die auf jtalieni-
sche Vorbilder und den lombardischen Einfluss auf die Talschaft verweist.
In der Folge des Soldnertums und der Arbeit in der Fremde sowie des his-
torischen Alpentransitverkehrs - das Bergell lag lange Zeit an einer be-
deutenden nordsudlichen Handelsroute — kamen zusatzlich Einflisse weit
entfernterer Kulturgebiete zur Geltung. Auf den gleichen Wegen wurden
auch rare und fremde Pflanzen eingeflihrt. Bergeller Gartenbesitzer waren
schliesslich ausgesprochene Sammler exotischer Raritaten.

Der landschaftliche Stil setzte sich im Bergell erst in den Anlagen des
Historismus in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts durch - so im Park
des Palazzo Castelmur in Coltura und in der Anlage um den Villino Nossa
Deonna in Promontogno. Diese Géarten spiegeln, wie viele andere Schwei-
zer Anlagen dieser Zeit, die paradoxe Situation wider, dass der Durch-
bruch des englischen Landschaftsgartens auf breiter Linie mit seinem
Ende zusammenfallt. Die freie Verflgbarkeit verschiedener Stile und Gar-
tenmotive in dieser Zeit loste namlich die geschlossenen und verbind-
lichen Stilkonzepte auf und erweiterte das berithmte Diktum «In welchem

Stile sollen wir bauen?» auf den Aussenraum. Dementsprechend zeigen
zahlreiche Villengarten und Gffentliche Parks Ende des 19. Jahrhunderts
ein mehr oder weniger klar abgegrenztes Nebeneinander von «architekto-
nischen» und «landschaftlichen» Gartenrdumen oder eine erst auf den
zweiten Blick erkennbare Uberformung der geometrischen durch eine

wnatirliche» Struktur.

PROJEKT UND GARTENREALITAT IM 19. JAHRHUNDERT Als der Zolldi-
rektor Agostino Garbald und seine Frau Johanna 1862 Sermper mit dem
Bau eines Wohnhauses mit Garten beauftragten, stellte sich die Stilfrage
sowohl in Bezug auf die Architektur als auch auf den Garten. Von Seiten
des Architekten lagen fiir den Garten nur ansatzweise Vorstellungen auf
dem Papier vor, Als formale Entsprechung zur Villa im rustikalen italieni-
schen Landhausstil schlug Semper fir den Aussenraum eine Pergola und
einen geometrisch gegliederten Garten vor.? Wie die Zeichnungen zei-
gen, kannte der Architekt, der aus der Ferne plante, die drtlichen topo-
grafischen Verhélinisse nur ungenau und war sich der tatsédchlichen
Steilheit des Terrains nicht bewusst. Seine Plane fiir das Gartenparterre
legen kaum Stimmungseigenschaften fest. Atmosphéarische Qualitdten
scheinen vielmehr durch die Familie des Bauherrn eingebracht worden
Zu sain.

Die Ausfihrung des Gartens ist nicht genau datierbar, erfolgte aber
sicher erst nach dem Bezug des Hauses 1864. Archaologische Befunde
und historische Fotografien zeigen, dass Sempers Entwiirfe nur teilweise

10g



|2 Gartenpavillon. Ende 19, Jahrhundert

b Johanna Garbald-Gredig mit Tochter Margherita und einer Hausangestellten unter der Pergola. Um 1930

|| Die Pergola nach der Restaurierung. 2004

verwirklicht wurden. Realisiert wurden vor allem die Wiinsche und Vor-
stellungen der Familie Garbald. So trégt der Garten denn auch keine ein-
deutige Handschrift. Er erklart sich vielmehr aus dem Zusammenwachsen
zweier Haltungen, aus dem formalen Anspruch der ordnenden Baukunst
einerseits und den konkreten Erfahrungen und dem Naturverhéitnis der
Bewohner andererseits,

Die Villa befindet sich im sudostlichen Teil eines am Hang liegenden,
von Mauern umfassten Grundstlicks, das im Rahmen der ortsiblichen
Platzverhdltnisse mit seinen insgesamt 1500 m* grosszugig erscheint.
Dieses Terrain ist vormn funktionalen wie vom raumlichen Verstandnis her
durch einen Gelandesprung zweigeteilt.

Der obere Teil mit Wirtschaftsgebduden, Obst- und Nutzgarten war
nicht in Sempers Plane einbezogen, er spielt jedoch fur das rdumliche
Empfinden und das Verstandnis des Gartens esine wesentliche Rolle.
Durch eine Boschung, die gegen die Villa durch eine Stitzmauer verstarkt
ist, durch Pflanzen und einen Zaun setzt er sich vom unteren, hausnahen
Ziergarten ab. Dieser untere Teil umfasst zirka 400 m? und ist Ort der
Musse. Um die steile Hanglage am sudlichen Rand aufzufangen, wurde

110

mittels einer grossen Stutzmauer eine den Baukorper rahmende Ebene
geschaffen. Das Bauprogramm sah diesen Bereich von Beginn an als Gar-
ten vor.* Semper plante zwischen Strasse und Haus auf der Stiitzmauer
aufbauend einen drei Meter breiten Laubengang mit gemauerten Pfeilern
und Kiesbelag. Diese rustikale, mit Weinreben bewachsene Pergola pragt
den Baukdrper gegen die Strasse hin.

Der Eingangsbereich - eine Treppe, die von der Strasse zur Pergola
und zum Haus fuhrt — war mit Topfpflanzen (Oleander, Aloen) ausgestat-
tet. Im Schatten der Villa, an der zuriickgesetzten sudastlichen Gebaude-
wand, befindet sich eine kleine Tuffsteingrotte vor einer mit Efeu bewach-
senen Wand. Solche malerischen kiinstlichen Héhlen waren von der Re-
naissance bis zum spatklassizistischen Landschaftsgarten in grossen und
kleinen Anlagen unverzichtbare Versatzstiicke und Renommierobjektes.

Semper hatte an der Westseite des Hauses einen klar gegliederten
architektonischen Garten (eine Art Parterre mit einem Brunnen in der Mit-
te und axialsymmetrisch ausgerichteten Kompartimenten) vorgesehen.
Statt des geometrischen Parterres wurde aber eine landschaftliche Ge-
staltung mit Rasen- und Kiesflachen, Wegen und Springbrunnen reali-



siert. Der Bereich war nach hinten durch das ansteigende Gelande und
eine markante Pflanzengruppe aus Scheinzypresse und Stechpalme abge-
grenzt. Gegen die Pergola und seitlich wurde er durch Strducher gerahmt
(Rhododendron, Kamelie, Sommerjasmin, Magnolie, Kirschlorbeer, japa-
nisches Goldréschen, Hortensien}. Stimmungsvolle Orte innerhalb des
Gartens bildeten auch der holzerne Gartenpavillon (das so genannte Bel-
vedere) an der westiichen Mauer, der allerdings im Laufe des 20. Jahrhun-
derts aufgegeben wurde, und die Gedenksteine westlich der Pergola, die
an das Griinderehepaar erinnern.

Solange die Familie Garbald das Anwesen bewohnte, wurde der
Garten nur wenig verandert, Uberwuchs jedoch teilweise wegen der nur
minimalen Pflege. Eine Ausnahme bildet der Springbrunnen, der um 1958
von Andrea Garbald, dem letzten Nachkommen der Familie, zerstort wur-
de. Seit den 1960er Jahren haben zusatzliche Nutzungsspuren das Bild
des im familiaren Rahmen rege benutzten und geschatzten Villengartens
tberlagert. Das Anwesen wurde zum Polizeiposten und Mietshaus um-
funktioniert, und Bewohner legten nordlich des Hauses einen Gamiise-
und Blumengarten an. Dennoch hat sich der Garten mit seinem urspriing-
lichen Pflanzenbestand durch die Zeit retten konnen, bis er jingst wieder
entdeckt und ins Blickfeld des Interesses gertickt wurde.

NEUINTERPRETATION UND WEITERENTWICKLUNG IM Z1. JAHRHUNDERT
Die Restaurierung der Villa und der Erweiterungsbau Roccolo anstelle
des alten Stallgebaudes lauteten auch fur den Garten eine neue Etappe

ein. Zu den Wettbewerbsforderungen gehorte, den Garten mit Pergola,

Grotte und Umfassungsmauern zu erhalten. Zwar gab es durch das Pro-
jekt keine grossen territorialen Beschneidungen, die neuen Funktionen
brachten jedoch eine veranderte Problemstellung im Garten mit sich. Die
Landschaftsarchitektin Jane Bihr-de Salis, die durch sigene Forschungs-
und Restaurierungsprojekie mit den historischen Garten im Bergell ver-
traut ist® und bereits fiir die Wettbewerbsunterlagen einen Plan zur
« Schutzwiirdigkeit der baulichen und vegetabilen Struktur des Gartens»®
verfasst hatte, wurde von den Architekten beigezogen.

Ausgangspunkt des Projekts von Jane Bihr-de Salis bildet eine sora-
faltige Bestandesaufnahme und die Bewertung samtlicher Aspekte des
Gartens.” Dazu gehdren nicht nur die bauliche Analyse, sondern auch
die Wahrnehmung atmosphérischer Qualitdten und insbesondere das
Studium von Quellen. Neben archéologischen Grabungen® stand die Aus-
wertung von Planen sowie weiterer Dokumente und Fotos. Jane Bihrs-
de Salis’ gestalterischer Umgang mit der komplexen und historisch be-
deutsamen Gartenanlage beruht nicht auf der Uberlagerung, sondern auf
der «Weiterentwicklung» des Bestehenden und damit auf einer Verflech-
tung von Geschichte und zeitgenossischem Anspruch zu einem neuen
Ganzen.

Der im Februar 2003 zur Realisierung vorgelegte Plan bezeugt eine
pragmatische Haltung. Er sieht vor, neben der Grundkonzeption der Anla-
ge so viel wie maglich vom vorhandenen Pflanzenbestand zu erhalten
oder aber ihn zu erneuern. Der gestalterische Spielraum liegt darin, Stim-



(a1 Jane Bihr-de Salis. Garten. Projektplan. 2003

mungen aufzufangen, Naturprozesse zu akzentuieren sowie pflanzliche
und bauliche Elemente zu variieren.

Jane Bihr-de Salis nahm die vorhandene Teilung und den dadurch in-
szenierten Dialog von Nutzen und Zier auf, wobei der angesichts seiner
historischen Bedeutung schiitzenswerte Bereich mit Pergola und Lust-
garten vor dem Haus wieder hergestellt wurde. Der obere Nutzgarten, der
als konzeptionell schitzenswert gilt, darf in grosserem Mass auch heuti-
ge Zuge tragen.

Die markante Pergola, weiche die historische Pragung des Gartens
unterstreicht, wird gemdss alten Fotografien wieder volistandig mit Wein-
reben bepflanzt und mit Topfpflanzen ausgestattet. Ebenfalls instand ge-
setzt wird die romantische Tuffsteingrotte mit Efeuhintergrund, deren
Steine zum grossen Teil wieder aufgefunden wurden.

Im Bereich des Rasenparterres sind in stdrkerem Mass jingere Zeit-
schichten fir den gegenwartigen Eindruck ausschlaggebend. Die durch
Sondierungen ausgemachten Fragmente des urspringlichen Wegsys-
tems bleiben unter der Oberflache verborgen. Die alte Wegfiuhrung soll
gleichwaohl! aufgenommen und durch die Bepflanzung (Kamelien und Ro-
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sen) gesteuert werden. Entlang der ostlichen Umfassungsmauer erfolgt
eine Erganzung der bestehenden, vorwiegend rot- und rosabliihenden
Straucher. Entlang der Hauswand wird die Reihe der Hortensien etwas
ausgedunnt, um die Konturen des Baues besser hervortreten zu lassen.
Eine deutlich ablesbare zeitgentssische Dimension entsteht durch ein
ebenerdig eingeschnittenes, rundes Wasserbecken, das die Stelle des
ehemaligen Springbrunnens bezeichnet und als dunkle oder spiegeinde
Flache den Raum offnet. Vom Vorgangerobjekt wird dessen Durchmes-
ser, nicht jedoch die Form libernommen. Auch die vorgesehene Platzie-
rung ven zwei Sitzmaobeln, «Kamillen-Liegen», die einerseits eine Refe-
renz an mittelalterliche Rasenbédnke darstellen, andererseits mit der duf-
tenden Oberflache von Heilpflanzen und einer modernen Formgebung
zeitgenossisches Wohnen im Garten reprasentieren, schlagt eine Briicke
zu heute,

Eine Neupflanzung von Stechpalme und Scheinzypresse trennt den
oberen Gartenbereich nach wie vor vom unteren, Obwoh| priméar Nutzgar-
ten, wird auch jener mit strukturierenden Zierelementen ausgestattet. Die
lockere Bepflanzung der Wiese durch hochstdmmige Aprikosenbaume



wird durch blass blaulich blithende Hortensien erganzt. Sowohl die Wah!|
der Baume als auch deren Akzentuierung durch Hortensien tragen zu
einem Bild bei, das mit der Vorstellung des bauerlichen Obstgartens
subtil bricht. Die in den 1960er Jahren an einer flachen Stelle oberhalb des
Hauses eingerichteten Gemnuse- und Blumenbeete werden belassen und
mit Beeren und Schnittblumen bepflanzt. Geschwungene Rasenwege er-
schliessen die Wiesenflache und fihren hinunter zum ehemaligen Holz-
schopf, der zu einer Loggia mit Rankrosen umgebaut worden ist. Am 6st-
lichen Rand des Grundstiicks verbindet ein Kiesweg den neuen Wohn-
turm mit der Villa.

Das Spektrum von Jane Bihrs-de Salis' Massnahmen reicht von In-
standsetzung und Sanierung tber Restaurierung bis hin zu gezielten und
subtilen Erganzungen.® Sie entwickelt eine Sprache, die die historische
Substanz respektiert, die verschiedenen Schichten lesbar macht und das
Bestehende, wo natig, weiterentwickelt. Statt plakativer Losungen strebt
sie plausible und nachhaltige Eingriffe an. Ihr Umgang mit den wissen-
schaftlichen Befunden macht deutlich, dass es ihr weder darum geht,
Tabula rasa zu machen, um Platz fir Neues zu bekommen, noch die Illu-
sion einer konservierbaren Geschichte zu pflegen. Die sorgfaltige Analy-
se dient ihr dazu, einen konkreten Handlungsspielraum zu definieren und
diesen so zu nutzen, dass sich zwischen Historischem und Zeitgendssi-
schem Berthrungslinien bilden.

1 Vgl Erik A. de Jong: «Der Garten als dritte Naturs, in: Ingo Kowarik, Erika Schmidt, Bri-
gitt Sigel: Naturschutz und Denkmalpfliege. Wege zu einem Djalog im Garten, Zurnch
1998, 5. 17-27 2 Zur Schweizerischen Gartengeschichte val. Hans-Rudolf Heyer: Histori-
sche Gérten der Schweiz, Bern 1980; Annemarie Bucher: «Vom Landschaftsgarten zur
Gartenlandschaft. Schweizerische Gartengestaltung auf dem Weg in die Gegenwartn, in:
Archiv flr Schweizer Landschaftsarchitektur (Hrsg.): Vom Landschaftsgarten zur Garten-
landschafe, Ziirich 1996, Udo Weilacher, Peter Wullschleger (Hrsg.): Landschaftsarchitek-
turfihrer Schweiz, Basel/Boston/Berlin 2002; Eva Ruoft: Gartenfiitirer der Schweiz, Fri-
bourg 1980 3 Semper vertrat kein verpflichtendes Stilkonzept fiir den Aussenraum. Fur den
Kurpark Baden plante er beispielsweise 1866 eine klare Gliederung, fir die Umgebung des
Eidgendssischen Polytechnikums bevorzugte er natirlichere Gartenhilder. 4 Vgl Agostino
Garbald an Gottfried Semper, 14.8.1862, Zirich, gta: 20-0171-K-1. Anlasslich der Diskus-
sion des Bauprogramms schrieb Garbald: «Die Lage des Hauses ist in einer Entfernung von
20 m von der Strasse projektiert. Der Zwischenraum soll ebenso wie dar Raum westlich
vom Hause in ginen Garten umgewandelt werden.n & Jane Bihi-de Salis: Grardini & Orti in
Val Bregagilia, Géarten im Bergell, Ausst.-Kat., Stampa 1995 6 Darin werden grundsétzlich
und konzeptionell schitzenswerte Bereiche und Bestandteile des Gartens ausgeschie-
den. 7 Sie konnte dabei auf den 1892 durchgefiihrten Vermessungen des Objekts durch die
Rudolf-Steiner-Schule in Wetzikon aufoauen. 8 Vgl. Mathias Seifert, Jane Bihr-de Salis:
«Untersuchungen zur Gartengestaltung der SemperVilla Garbald in Castasegna», in:
Archéologischer Dienst und Denkmalpflege Graubiinden (Hrsg.): Jahresberichr 2002, Hal-
denstein/Chur 2003, 5.17-25 9 Dieses Vorgehen entspricht Forderungen der Charta von
Flarenz, 21.5.1981, ICOMOS/IFLA; vgl. auch Georg Mérsch: «Grundsitzliche Leitvarstel-
lungen, Methoden und Begriffe der Denkmalpfleges, in: ders.: Aufgeklarter Widerstand.
Das Denkmal als Frage und Aufgabe, Basel/Boston/Berlin 1989









Sonja Hildebrand
Costruire e interpretare
Gottfried Semper e Miller & Maranta a Castasegna

La villa Garbald (eretta nel 1862-64) adotta la tipologia della casa rustica
italiana. Con questo tipo di costruzione Gottfried Semper assecondava il
gusto dei committenti che desideravano dare alla loro residenza un aspet-
to semplice e pittoresco. Per il progetto Semper si & ispirato ai suoi ricor-
di di viaggio in ttalia ma soprattutto alla casa del giardiniere di Schinkel nel
castello «Charlottenhof» presso Potsdam. Egli riteneva di avere cosi tro-
vato una soluzione adatta per una casa d'abitazione in periferia,

La coppia formata da Agostino & Johanna Garbald era di spirito co-
smopolita e coltivava ambizioni scientifiche e letterarie. Invece di optare
per lo stile neociassico allora in uso negli edifici rappresentativi di Casta-
segna, essi fecero affidamento ad un grande nome dell’architettura uffi-
ciale. Nel 1955 | figli dei proprietari, Andrea e Margherita, istituirono la
Fondazione Garbald, che accoglieva in sé villa, terreni, arredamento e
fondi patrimoniali.

Dal 1960 |la casa fu data in affitto e la Fondazione rimase inattiva a
causa della mancanza di mezzi finanziari. Il Consiglio della Fondazione,
rinnovato su iniziativa di Hans Danuser nel 1997, decise di restaurare
I'edificio e di adibirlo a scopi artistici e scientifici. Si poté affidarne la ge-
stione al Politecnico Federale di Zurigo (ETH). Un concorso indetto nel
2002 premio il progetto di Quintus Miller e Pacla Maranta, che prevedeva
il restauro e la ristrutturazione della villa come pure I'ampliamento della
struttura con un nuovo edificio.

Miller & Maranta svilupparono il loro progetto a partire dal concreto
contesto ambientale. Nel retro del giardino, dove sorgeva una vecchia
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stalla, costruirono il nuove edificio del «Roccolo», rifacendosi formalmen-
te all’edilizia funzionale locale. Nella villa di Semper I'architettura storica
e guella moderna si fondono in una nuova immagine che pud essere let-
ta come l'evoluzione delle vecchie forme.



Werner Oechslin
La villa Garbald
Un «progetto semplicer esequito con «fiuto artisticon

Gia nel primo articolo sulla villa Garbaid, apparso nella Schweizerische
Bauzeitung del 1918, il recensore si dice colpito dalla grande semplicita
dell'edificio. Fa notare come proprio un architetto dedito allo «stile monu-
mentale» quale Semper abbia affrontato il modesto progetto con un di-
spendio minimo di mezzi architettonici. E interpreta questa scelta come
indizio di «fiuto artisticon da parte di Semper.

Il fine di Semper era guello di dare alla villa un aspetto adatto all’am-
biente rurale che la circonda. Riteneva di primaria importanza creare un
contrasto esplicite con la monumentalita e la pomposa decorazione delle
case cittadine. Un confronto con la casa del giardiniere costruita da Schin-
kel nel «Charlottenhof» presso Potsdam rivela come Semper abbia adat-
tato la costruzione della villa alla situazione alpina: a Castasegna ogni ele-
mento appare ridotto ad un livello pit semplice.

Molto prima che l'architettura moderna ne facesse un principio, la
semplicita era stata scoperta proprio dove lo stile classico sconfinava in
quello rurale e anonimo. Fin dal 1791-1783 Francois Léonard Séheult
aveva attribuito alle case rurali italiane pari dignita che agli edifici classi-
ci. A partire da questo riconoscimento, il concetto di architettura alpina si
& sviluppato, passando da opere quali la villa Garbald, fino all'odierno
Roccolo di Miller & Maranta, che tenta di rispondere in modo analogo alle
esigenze culturali e ambientali deila regione: con mezzi di grande sempli-
cita formale.

Jurg Ragettli
Semplicita raffinata
Osservazioni sull'architettura della villa Garbald

Come nelle sue costruzioni monumentali, la teoria generale di architettu-
ra e il metodo di pragettazione di Gottfried Semper si manifestano pure
nella villa Garbald. Al di la delle caratteristiche tipologiche e stilistiche di
casa rustica, la villa rivela nella sua architettura i principi semantici, strut-
turali, spaziali e stereometrici di Semper.

Visto di fronte, I'edificio presenta una struttura chiara ed elementare;
nella parte posteriore, rivolta a monte, mostra invece | divarsi volumi che
lo compongono. Questo principio compositivo € in equilibrio teso fra il
concetto di assermnblaggio di vari volumi e quello di fusione di diversi com-
ponenti, fra forma globale e forme singole, fra simmetria e asimmetria.
Nella loro semplicita gli elementi architettonici rimandano sia &l carattere
primitive di queste forme, sia alla raffinata stilizzazione che hanno subito.

Il portone senza intelaiatura appare come un'elementare apertura
nella facciata; la capriata esposta del tetto evoca nella sua essenzialita sia
la forma arcaica di tetto a spioventi, sia l'immagine di un frontone classi-
co; la pergola si estende a collegare vicolo, entrata, edificio e giardino e
puo richiamare l'idea di un portico classico.



John Ziesemer
Le decorazioni pittoriche neila villa Garbald
La villa Garbald in relazione all'opera decorativa di Gottfried Semper

Questo articolo si prefigge di individuare il rapportoe che intercorre fra le
decorazioni pittoriche venute alla luce nella villa Garbald e l'insieme del-
I'opera decorativa di Semper. Dopo una breve introduzione sui principi ge-
nerali di architettura interna adottati da Semper e sulla sua stretta collabo-
razione con i pittori decorativi, si esamina il concetto spaziale della villa
Garbald, partendo da alcuni elementi ornamentali presenti. Questi congor-
dano senza dubbio con certe soluzioni di Semper; la generale diffusione
di tali motivi all'epoca non permette perd di attribuirli direttamente a lui.
Si possono inoltre riconoscere forme decorative che non si riscontrano
nell'opera di Semper. L'autore dell’articolo giunge cosi alla conclusione
che le pitture decorative della villa sono certamente pregevoli, ma non si
basano per forza su disegni di Semper; viene cosi a sostenere la tesi for-
mulata da Wettstein e Fontana, secondo la quale le decorazioni della vil-
la potrebbero risalire a pittori dell'ltalia del nord.

Stefanie Wettstein, Rino Fentana
Concetto coloristico con pietre preziose
La decorazione pittorica nella villa Garbald

Durante i lavori di nistrutturazione della villa Garbald si sono rinvenute e re-
staurate le originali pitture al caseinato di calce che ne decoravano l'inter-
no. Queste si erano conservate sotto gli strati di verniciatura posteriore
che le ricoprivano ovunque, Sia al pianterrenc che al piano nobile i soffit-
ti sono decorati da pitture che variano da locale a locale e che presentano
spesso ornamenti di tipo insolito. Accanto a motivi neo rinascimentali,
certe forme richiamano decorazioni arabe, altre ricordano volute di ferro
battuto, altre ancora sono riprese dalla natura. In quasi tutti i locali si no-
tano strani accenti, quasi punti di colore insolito, che sembrano applicati
sulla decorazione come pietre preziose.

Gli ornamenti nella villa Garbald sono impressionanti sia per qualita
che per varieta. In tutta la Svizzera esistono soltanto pochi edifici profani
che abbiano conservato delle decorazioni degli anni 1860 comparabili a
gueste. | pittori attivi a Castasegna dovevano avere eccellenti conoscen-
ze tecniche e doti artistiche. Questo fa pensare che si trattasse di profes-
sionisti provenienti dall'ltalia del nord, dove la tradizione della pittura al ca-
seinato di calce {(usata prima del 1860} si era mantenuta pit a lungo di
fronte al diffondersi della pittura a colla. Gli ornamenti venuti alla luce nel-
la villa Garbald rappresentano da una parte il superamento della pittura
artigianale svizzera dell’'epoca, dall'altra testimoniano di una tradizione
che voligeva alla fine.



Martin Tschanz
Un centro coliegato alla rete globale
Dalla «casa rustican al centro di studio «Villa Garbald»

Gli architetti basilesi Miller & Maranta sono riusciti ad ampliare l'insedia-
mento della villa di Semper senza intaccare l'identita o diminuire I'impor-
tanza storica dell'edificio originale. Gli elementi costruttivi della villa sono
stati mantenuti ovungue possibile. Le parti mancanti sono state ricupe-
rate e le nuove aggiunte secondo modalita attuali, ma senza creare dei
contrasti, inserendole invece armoniosamente nel concetto e nell'atmo-
sfera originale. Il risultato finale non € un assemblaggio, ma costituisce
un'unita.

La nuova costruzions & inserita nel muro di cinta del podere. La sua
forma di poligono irregolare fa supporre una regola interna. Questa & mol-
to appariscente, ma non tradisce una precisa volonta, Chiamando la loro
costruzione «Roccolo», gli stessi architetti la mettono in relazione con le
torri che servivano fino nel 19° secolo per la caccia agli uccelli. Questo
name nan intende tanto stabilire un riferimento ad un certo tipo di costru-
zione, quanto piuttosto alludere ad un’atmosfera. |l nuovo edificio, pur co-
struito con mezzi del tutto diversi, suscita effetti analoghi, in parte addirit-
tura simili, a quelli della villa.

Listituto universitario di «Villa Garbald» offre ai ricercatori uno spa-
zio che li accoglie come ospiti. | suoi edifici seno carichi di senso e rivela-
no un'appartenenza. Questo crea una densita di significati che, durante
un breve periodo di soggiorno, si puo forse soltanto intuire, pit che com-
prendere. Ma anche cosi la Villa Garbald si distingue in modo fondamen-
tale da quegli anonimi centri di congressi dove i partecipanti di passaggio
si adagiano nel sereno anonimato di un vano mondo di surrogati.

Annemarie Bucher
il giardine della villa Garbald
Un ricupero storico

Nel giardino della villa Garbald la natura sudalpina dispiega i suoi 150 anni
di vicende mutevoli. Ad un primo sguardo il giardino, che risale alla meta
dell'Ottocento, non manifesta niente di spettacolare; ad un'osservazione
piu attenta rivela perd molti vestigi storici.

Il giardino venne allestito soltanto dopo 'occupazione della casa nel
1863/64. Reperti archeologici e fotografie dell'epoca mostrano come il
progetto di Semper sia stato realizzato solo parzialmente. Ebbero invece
il sopravvento i desideri della famiglia Garbald che volle concretizzare le
sue idee, E' per questo che il giardino non manifesta un concetto unitario,
ma riunisce piuttosto in sé due tendenze diverse.

Nell'ambito del restauro della villa e dell’ampliamento della costru-
zione il vecchio patrimonio del giardino € stato studiato, reinterpretato e
completato secondo una visione attuale dall'architetio-paesaggista Jane
Bihr-de Salis. Un'accurata analisi € servita a definire concretamente lo
spazio agibile e a utilizzarlo in modo da stabilire delie linee di convergen-
za fra momento storico e aspetto odierno. Hl risultato & un complesso in-
treccio fra vecchio e nuovo, esterno e interno, utilita e decoro, paesagglo
e architettura. Si lascia interpretare come un testo a pil strati segnati dal-
I"'evoluzione naturale e culturale dell’ambiente, a sua volta influenzato dal-
le esigenze edilizie dell'epoca come pure dalle possibilita interpretative
odierne.



1861
1862

Heirat von Johanna Gredig (* 1840) und Agostino Garbald (*1828)
Agostino Garbald beauftragt Gottfried Semper mit dem Entwurf seines Wohnhau-
ses in Castasegna.

1863 Fertigstellung des Rohbaus
1864 Im Frihjahr beziehen Johanna und Agostino Garbald die Villa.
1865 Die Ausmalung der Villa wird vermutlich im Friihjahr fertig.

1871 Geburt des ersten Kindes Andrea. Drei Jahre spéter wird die Tochter Margherita ge-
boren, wiederum ein Jahr spater Augusto. Alle dreil bleiben kinderlos.
1909

ca. 1910 Zweite Ausmalung der Villa in Jugendstilformen

Tod von Agostino Garbald

1928 Aufstockung der gartenseitigen Wirtschaftsrdume durch den Architekten Ottavio
Ganzoni

1931

18935

1955

Tod von Augusto Garbald in Brasilien

Tod von Johanna Garbald-Gredig (alias Silvia Andrea)

Margherita und Andrea Garbald grunden die Fondazione Garbald. Als Stiftungsziel
bestimmen sie die Einrichtung eines Zentrums fur Kiinste, Wissenschaft und Hand-
werk in der Villa und Pflege des literarischen Erbes ihrer Mutter. In die Stiftung ge-
hen Villa, Grundstiick, Einrichtung und Vermaogenswerte ein. Andrea Garbald setzt
nach dem Tod seiner Schwester im selben Jahr die Societa culturale di Bregalia als
Testamentsvolistreckerin ein.

Tod von Andrea Garbald

Offizielle Grindung der Fondazione Garbald

1958

1961

nach 1961 Im Haus werden eine Polizeiwache und in den beiden Obergeschossen zwel
Wohnungen eingerichtet. Zu diesem Zweck werden verschiedenen Baumassnah-
men umgesetzt, u. a. Erneuerung der Fenster im ersten und zweiten Obergeschoss
und Einbau von zusatzlichen Kichen.

1967

1980

1993

Heizungseinbau
Umdeckung und Erneuerung des Steinplattendachs
Im Auftrag des Vereins flr Bundner Kulturforschung und mit Unterstiitzung der So-
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1997

1938

19938

2000
2001

cietd culturale di Bregalia sichtet eine Arbeitsguppe unter Leitung von Bea Calza-
ferri den 1986 von Hans Danuser in der Villa aufgefundenen Garbald-Nachlass und
{iberfihrt ihn zur Sicherstellung in das Staatsarchiv Graublinden nach Chur (u. a.
Entwurfsskizze von Gottfried Semper zur Villa Garbald)

MNeukonstituierung des Stiftungsrats der Fondazione Garbald mit Hans Danuser
(Prasident), Silvio Fasciati, Gustavo Scartazzini, Martin Frohlich, Vito Vincenti, Davi-
de Gianaotti und Gian Andrea Walther. Der neu tormierte Stiftungsrat dbernimmt
die Aufgabe, das wichtige Kulturgut mit denkmalpflegerischer Sorgfalt zu sanieren
und dem Stiftungszweck zuzufihren.

Teilnahme am «Tag des offenen Dankmals»

Erstellung des Nutzungskenzepts fiir ein «Zentrum flir Forschung, Kommunikation
und Kulturs in der Villa Garbald unter Leitung von Gerd Folkers, Delegierter der ETH
fur das Projekt Garbald, zusammen mit |se Camartin, Martina Weiss und Hans Da-
nuser

Machbarkeitsstudie der Hochschule fiir Technik und Architektur in Bern im Rahmen
siner Diplomarbeit unter Leitung von Iris Kaufmann und Martin Frohlich
Vorentwurf von Beate Schnitter fir einen Um- und Erweiterungsbau im Auftrag der
ahArbeitsguppe Bau» der Fondazione Garbald

Auszug der Polizeiwache und der Wohnungsmieter

Mirz Nutzungsvertrag der Fondazione Garbald mit der ETH Zirich zur Einrichtung
eines Seminarzentrums

JulitAugust Die Fondazione Garbald fuhrt in Zusammenarbeit mit der ETH Zirich
und dem Bindner Heimatschutz einen Studienwettwerb auf Einladung durch.
Teiinehmende Blros: Conradin Clavuot (Chur), lvano Glanola (Mendrisio), Meili &
Pater (Zirich), Miller & Maranta (Basel), Ruinelli & Giovanoli (Soglio), Beate Schnit-
ter (Zdrich). Beate Schnitter verzichtet auf die Teilnahme.

Dezember Entscheidung des Preisgerichts (Vorsitz: Hans Danuser, Stellvertretung:
Diego Giovanoll, Fachpreisrichter: Andrea Deplazes, Mike Guyer, Jurg Ragettli, Pe-
ter Zumthor, Gerd Foikers, Gerhard Schmitt)



2002

2003

2004

1. Rang und Empfehlung zur Weiterbearbeitung: Miller & Maranta, « Roccolon

2. Rang: Conradin Clavuot, « Wohin der Wind uns tragt»

Januar Der Stiftungsrat beschliesst auf Antrag der Baukommission {Leitung: Diego
Giovanoli) die Weiterbearbeitung des Entwurfs von Miller & Maranta. Beginn der
Projektierung

Februar/Marz Ausstellung der Wettbewearbsentwiirfe in der Stadtgalerie Chur

April Vergabe der Gartengestaltung an Jane Bihr-de Salis (Landschaftsarchitektin,
Kallern)

Mai/duni Bauoherflachenuntersuchung durch die Restauratoren Fontana & Fontana
{Jona-Rapperswil): Entdeckung der originalen Ausmalung im Innern

August Erteilung der Baubewilligung durch die Gemeinde Castaseana
Restaurierungskonzept von Fontana & Fontana

Oktober Grabungen zur Erforschung der historischen Gartengestall durch den Ar-
chéologischen Dienst Graublnden

Dezember Beginn der Restaurierungsarbeiten in der Villa Garbald

Mérz Baubeginn Roceolo

Mai Beginn der Arbeiten an der neuen Gartengestallung

Oktober Abschluss der Restaurierungsarbeiten in der Villa Garbald und Teilerdffriung
des Seminarzentrums

Dezember Fertigstellung des Umbaus der Villa Garbald samt Pergola und Gartenhaus
April Fertigstellung Roccolo

Ubergabe des Zentrums an die Betriebsieitung

Fertigstellung Garten

13. Mai Offizielle Er6ffnung des ETH-Seminarzentrums

Architekten

Miller & Maranta, Base)

Quintus Miller, Pacla Maranta, Jean-Luc von Aarburg (Projektleitung), Urs Meng
{Bauleitung), Sabine Rosenthaler, Tanja Schmid, Julia Résch

Bauingenieur
Conzett, Bronzini, Gartmann AG, Chur
Jirg Conzett, Gianfranco Bronzini, Marco Maranta (Projektleitung)

Landschaftsarchitektin
Jane Bihr-de Salis, Kallern

Gebaudeautomation
Professur fiir CAAD, ETH Zirich (Konzept)

Ludger Hovestadt, Odilo Schoch, Mathias Ochsendorf, Torsten Spindler, Kai Strehlke,

Kai Ridenauer

Restauratoren
Fontana & Fontana AG, Jona-Rapperswil
Rino Fontana, Claudio Fontana, Benno Kait



Geboren 1803 in Hamburg. 1823-1825 Studium der Geschichte und Mathematik in Gottin-
gen. 1826/27 und wieder 1829/30 Studium an der privaten Architekturschule von Franz
Christian Gau in Paris. 1830-1833 Studienreise durch Sidfrankreich, Italien und Griechen-
land; Studien zur antiken Polychromie. 1834 Berufung zum Professor fir Architektur an die
Kunstakademie nach Dresden; dort bedeutende Bauten, u. a. das Erste Hoftheater und die
Gemaldegalerie. Nach Teilnahme an der Dresdner Mairevolution 1849 Flucht nach Paris
und 1857 weiter ins Exil nach London. 1858 Berufung an das Eidgendssische Polytechni-
kum in Zirich; Vorsteher der Bauschule. Verwirklichung weniger, aber teils bedeutender
Bauten, darunter das Hauptgebiude des Polytechnikums und das Stadthaus Winterthur,
1871 Umzug nach Wien, um dort das Kaiserforum auszufihren. 1876-1879 lebt Semper
hauptséchlich in Italien; 1879 stirbt erin Rom.
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Quintus Milter, “1961. Architekturstudium an der ETH Zirich. Diplom 1887 an der ETH
Zurich. Zwischen 1990 und 1994 Entwurfsassistent an der EPF Lausanne und der ETH
Zurich.

Paola Maranta, * 1959, Architekturstudium an der EPF Lausanne und der ETH Ziirich. Diplom
1986 an der ETH Zirich. Master of Business Administration 1990 am IMD Lausanne. Von
1991 bis 1994 Unternehmensberaterin bei Mc Kinsey & Co. in Zirich.

Seit 1994 feste Zusammenarbeit in Basel. 2000-2001 Professeurs invités an der EPF Lau-
sanne.



Annemarie Bucher, *1960. Studium der Kunstgeschichte an der Universitat Zirich. Freischaf-
fende Tatigkeit, Dozentin an der Hochschule filr Gestaltung und Kunst Zirich, 1995-200
Leiterin des Archivs fiir Schweizer Gartenarchitektur in Rapperswil. Seit 1999 Assistentin
an der Professur flir Landschaftsarchitektur der ETH Zirich, seit 2003 Oberassistentin sbd.
bei Professor Christophe Girot, Verschiedene Ausstellungen und Publikationen zur Kunst
des 20. Jahrhunderts und zur Gartenkunst.

Rino Fantana, *1935. Restaurator und Experte fir farbige Oberfiachen. Neben seiner prakti-
schen Tatigkeit erforscht er seit Jahren die Geschichte von Pigmenten und Bindemitteln,
die Entwicklung von Maltechniken und die Dekorationsmalerei das 19. und 20. Jahrhun-
derts.

Sonja Hildebrand, *1967. Studium der Kunsigeschichte, Kiassischen Archiologie und Publi-
zistik in Minchen und Berlin. 1997 Promotion an der TU Miinchen. 1997-2000 wissan-
schaftliche Mitarbeiterin am Architekturmuseurn der TU Miinchen. 2000/01 Postdokioran-
din am Graduiertenkolleg Kunstwissenschaft — Bauforschung - Denkmalpflege an der Uni-
versital Bamberg. Seit November 2001 Forschungsassistentin am Institut gta der ETH
Zirich,

Warmer Qechslin, * 1944, Studium der Kunstgeschichie, Archiologie, Philosophie und Mathe-
matik in Zarich und Rom. Promotion in Kunstgeschichte an der Universitat Zirich. Lehr-
tatigkeit in den USA, in der Schweiz und in Deutschland. Seit 1985 Professor fiir Kunst- und
Architekturgeschichte an der ETH Zirich. Seit 1986 Vorsteher des Instituts gta der ETH
Zirich. Grinder der «Stiftung Bibliothek Werner Oechsling in Einsiedeln,

Jiirg Ragettli, *1961. 1988 Diplom an der Architekturabteilung der ETH Ziirich bei Prof.
Fabio Reinhart. Ab 1993 selbstdndiger Architekt und publizistische Tatigkeit. Seit 1997
Prasident des Blindner Heimatschutzes, 2000-2004 Forschungsprojekt an der ETH Ziirich
«Architektur und Technik — die Bauten der Wasserkraftwerke in der Schweizn.

Martin Tschanz, *1965. Architekturstudium an der ETH Zirich. 1980-2001 Assistent am
Institut gta der ETH Zirich, Ausstellungen (u. a. rArchitektur im 20. Jahrhundert: Schweiz»
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