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LITERATUR UND KUNST

Sene Jiivcher Jeitung

lem manifestiert sich auch im Verhiltnis von zwei
Funktionen, die iiblicherweise eine Hierarchie
von Hoch und Niedrig formieren, ndmlich der
Hochschule einerseits, den polytechnischen
Zeichnungssiilen anderseits. Den beiden sind der
Siid- und der Nordtrakt zugewiesen. Obwohl
unterschiedlich gestaltet, formen sie ein gleich-
berechtigtes Paar. In stidtebaulicher Beziehung
ist zwar der Atelierfliigel von untergeordneter Be-
deutung, aber Semper hat das kompensiert, in-
dem er die Fassade mit einem reichen Dekor aus-
stattete. Zugleich hat er dafiir Sorge getragen,
dass der Charakter des Technischen zum Aus-
druck kommt. Der Dekor ist ndmlich achroma-
tisch gehalten; in Sgraffito ausgefiihrt, gleicht er
einem kolossalen, auf die Mauer aufgezogenen
Holzschnitt. Beidseits zweier Frauenfiguren, wel-
che die Kiinste und die Wissenschaften reprisen-
tieren, reihen sich Embleme der an der Schule ge-
lehrten Techniken; dariiber lduft ein Fries von
Kantonswappen, darunter einer mit Portriits ver-
dienstvoller Minner aus Kunst, Literatur und
Wissenschaft. Am Mittelrisalit ist zu lesen: «non
fuerat nasci / nidi ad has / scientiae / artes / ha-
rum / palmam / feretis» («Es wiire nicht wert, ge-
boren zu werden, wenn nicht fiir Wissenschaften
und Kiinste. In ihnen werdet ihr den Siegespreis
gewinnen»). In diesem Motto klingt das pythago-
riisch-neuplatonische Ideal einer iiber dem ge-
wdhnlichen Leben stehenden Gemeinschaft von
Personen an, die ihr Leben der Erkenntnis des
Gottlichen widmen. Fiir einen -Architekten, der
sich solcher Denktradition verbunden fiihlt, ent-
spricht die von den Politikern gestellte Aufgabe,
eine technisch-universitire Bildungsanstalt als
geistigen Regierungspalast der Nation darzustel-
len, einem eigenen Anliegen.

Zur Idee, das Polytechnikumsgebdude zu
einem Monument fiir die Herrschaft des Geistes
zu machen, passt das Vorhaben, an der Sgraffito-
geschmiickten Nordfassade und in der Aula die
Heroen der Wissenschaft und der Kiinste zu fei-
ern. Eigentlich miisste man erwarten, dass Sem-

Steingewordene

per den Technikern und insbesondere den Bau-
kiinstlern eine besondere Rolle einrdumen wiirde.
Erstaunlicherweise findet man aber im Portrit-
fries der Nordfassade keinen einzigen «reinen»
Architekten. Zunichst hatte Semper Bramante
darstellen wollen, aber er verzichtete darauf. Wer
schliesslich die Titigkeit des Baukiinstlers vertrat,
war ein Mann, der Architektur als eine unter
anderen Kiinsten ausiibte — Michelangelo. Eben-
so wenig erscheint Architektur bei den allegori-
schen Frauenfiguren als privilegierte Titigkeit.
Soweit man das beurteilen kann, stellte auch
keine der Statuen, mit denen Semper die Haupt-
fassade bestiicken wollte, ausschliesslich «Archi-
tectura» dar; und bei den in den 1890er Jahren
geschaffenen Nischenskulpturen war das ebenso
wenig der Fall. Was die bereits erwidhnten «Schu-
len» betrifft, mit denen Semper die Aula schmii-
cken wollte, so hat sich ein Entwurf nur von einer
erhalten. Im Vordergrund, unterhalb einer Skulp-
tur der drei Grazien, sieht man einen zirkel-
schlagenden Geometer. Semper zitiert hier die
Euklid-Figur in Raffaels «Schule von Athen».
Diese galt seit Vasari als Portridt Bramantes. Auch
hier tritt der Architekt nicht als Baumeister auf;
vielmehr spielt er die Rolle des antiken Gelehrten.

Wenn man spiter einen Wettbewerb aus-
schrieb, um die Aula mit allegorischen Darstel-
lungen der Architektur- und der Ingenieurkunst
zu schmiicken, war das nicht im Sinn des Meis-
ters. Sempers Vorbilder sind womini universali
wie Leonardo, Michelangelo, Raffael und Diirer.
Fiir ihn erfiillt der Architekt seine Aufgabe dann
am besten, wenn er sich gleichsam unsichtbar
macht; als Regisseur soll er dafiir sorgen, dass die
Werke der verschiedenen Kiinste sich zu einem
baulichen Gesamtkunstwerk fiigen. Es ist in die-
sem Zusammenhang bezeichnend, dass das volu-
mindse Opus iiber den «Stil» kaum eine Darstel-
lung jener monumentalen Bauwerke enthilt, die
die zeitgendssischen Architekturwerke bevolkern.

Dieser Text ist ein Auszug aus einem demniichst erscheinen-
den Sammelband iiber das 6ffentliche Bauwesen in Ziirich.

Italiensehnsucht

Sempers Villa Garbald und Schinkels Gdrtnerhaus

Wie ein Gigant ragt Gottfried Semper aus dem
Kreis der historistischen Architekten. Dennoch
lassen sich auch seinen Bauten Vorbilder zuord-
nen. Das zeigt sich besonders schon bei der zwi-
schen 1862 und 1864 realisierten Villa Garbald in
Castasegna, deren heiter mediterranes Erschei-

nungsbild ganz spontan mit der siidlichen Alpen- .

welt des Bergells in Verbindung gebracht wird
oder aber mit der Reise des jungen Semper ans
Mittelmeer. Dort begegnete er dem Typus der
lombardisch-mittelitalienischen Casa rustica mit
ihrem offenen Solaio unter dem von Mauerstiit-
zen getragenen Dach, in dem vor ihm schon
Poussin oder Joseph Anton Koch den architekto-
nischen Ausdruck des Landlebens erkannten.
Doch ebenso wichtig wie das Italienerlebnis
war fiir die Genese der Villa Garbald Sempers
Auseinandersetzung mit der italianisierenden
Landhausarchitektur des Schinkel-Kreises, die
gleichermassen von siidlindischen Vorbildern,
Durands Systematik und englischen Interpretatio-
nen geprigt war. Als der junge Semper auf dem
Riickweg von Italien ins heimatliche Altona Ende
1833 einen Halt in Berlin machte, liess er sich ge-
wiss Karl Friedrich Schinkels neuste Arbeiten —
Schloss Charlottenhof, das Girtnerhaus und die
im Bau befindlichen Rémischen Béder in Sans-
souci — nicht entgehen. Am 22. Dezember wurde
er sogar vom Meister selbst empfangen. Wihrend
ihrer Begegnung, an die sich Schinkel spiter in
einem Brief an Semper mit Vergniigen erinnerte,
wird sich der angehende Architekt eingehender
iiber Schinkels Bauten informiert haben. Beson-
ders interessierte ihn wohl das Giirtnerhaus, das —
als Gegenstiick zum tempelartigen Schloss Char-
lottenhof — mit seinem asymmetrischen Grund-
riss, seiner aus liegenden und stehenden Quadern
gefiigten Baumasse, den malerischen Fassaden,
den damals noch offenen Loggien, den Sattel-
und Pultdichern sowie der von Wein umrankten
Pergola mediterrane Erinnerungen beschwort und
das in seiner freien Komposition und seiner
Schmucklosigkeit auf Semper einen unerhort
modernen Eindruck gemacht haben muss.

All dies kam Semper bestimmt in den Sinn, als
sich ihm 1862 die Mdoglichkeit bot, siidlich der
Alpen eine Villa zu realisieren. Seine Vorstel-
lungskraft wurde vielleicht noch gestirkt durch
die 1835 in Schinkels «Architektonischen Entwiir-
fen» verodffentlichten Ansichten des Girtnerhau-
ses. Dessen Schauseite gleicht jedenfalls jener der
Villa Garbald ganz erstaunlich. Die Tatsache,
dass Schinkel die Fassade des hoheren Bauteils
mit einem gekuppelten Bogenfenster auszeichnete
und den niedrigeren Annexbau zweiachsig konzi-
pierte, mag aber Zweifel an einer Bezugnahme
aufkommen lassen; doch werden sie durch Sem-
pers Werk widerlegt: So zeigen seine ersten Skiz-
zen zur Villa Garbald einen zweiachsigen Anbau,
und bereits 1839 tauchte im Girtnerhaus von
Sempers Villa Rosa in Dresden neben dem ge-
kuppelten Bogenfenster auch die Dachloggia auf.
Diesen Solaio und die gestreckten Proportionen
der Fassaden iibernahm Semper bei der Villa
Garbald und schuf so ein auf die Urhiitte verwei-
sendes, «klassisch-primitives» Gebédude.

Folgte Semper bei der groben Verteilung der
Baukorper Schinkel, so entwickelte er gleichzeitig
einen freieren und damit moderneren Grundriss.
Schliesslich wihlte er fiir die Dachbedeckung statt
Schiefer siidalpine Gneisplatten und passte sich
damit an Ort und Klima an. Mit diesem Versuch
einer Erneuerung des Villenbaus aus der anony-
men ruralen Baukunst und in der Auseinanderset-
zung mit dem Girtnerhaus von Sanssouci er-
reichte Semper, der ja trotz fortschrittlich-republi-
kanischen Ansichten formal eher konservativ
baute und kein #hnlich sachliches Gebidude wie
Schinkels Bauakademie hervorbrachte, eine er-
staunliche Modernitiit. Diese manifestiert sich in
der Einfachheit, der Verschrinkung von Aussen-
und Innenrdumen und in einer beinahe schon Le
Corbusier ankiindigenden promenade architectu-
rale. So kommt denn der biirgerlich bescheide-
nen, aus klaren Volumen komponierten Villa
Garbald eine wohl selbst von Semper kaum ge-

ahnte Bedeutung zu.
Roman Hollenstein

Vorbild fiir Semper: Schinkels Gdrtnerhaus in Sanssouci. 1829. (Bild Hillert Ibbeken / Edition Menges)

e
Mediterranes Landhaus: Gottfried Sempers Villa Garbald in Castasegna. Aquarell, 1862. (Bild gta)

Sempers Casa rustica in Castasegna
Neunutzung der Villa Garbald durch die ETH Ziirich

Von Beate Schnitter

Im Bergeller Grenzdorf Castasegna baute Gottfried Semper fiir Agostino Garbald sein

einziges Haus siidlich der Alpen: die Villa Garbald. Nun haben sich die ETH Ziirich

und die Fondazione Garbald iiber ihre kiinftige Nutzung geeinigt. Neben ihrem

Haupigebiude und der Sternwarte, dem heutigen Collegium Helveticum, wird die

ETH demndichst ihren dritten Semper-Bau bespielen kénnen, der wie die beiden ande-
ren im Zenit von.Sempers Laufbahn zwischen 1858 und 1864 entstanden ist.

Der Zolldirektor Agostino Garbald und seine
Frau, die Poetessa Silvia Andrea, gaben 1862
beim «Stararchitekten» Gottfried Semper die
Pline fiir ein Wohnhaus in Castasegna in Auftrag.
Vor der Erdffnung der Gotthardbahn fiihrten
wichtige europidische Verbindungen durch das
Bergell von Italien nach Norden und Osten. Die
Palazzi mit ihren typischen Giirten und die statt-
lichen Hauskuben von Castasegna bezeugen die
einstige Bedeutung dieser Talschaft. Wohl hob
sich die Familie Garbald durch die Werke der
Dichterin, die Stellung des Zolldirektors, die
Photographien des Sohnes Andrea, die kunst-
gewerbliche Werkstatt der Tochter Margherita
und durch ihre Bibliothek von den iibrigen Dorf-
bewohnern ab. Aber auch die einst von Andrea
Garbald photographierte Familie Giacometti leb-
te im Bergell, und in Maloja war Segantini titig.

SEMPERS EINZIGER BAU IM SUDEN

Garbalds Auftrag liess Semper nicht unberiihrt.
Besass er doch als Erinnerung an die Italienreisen
seiner Studienzeit das Gemiilde eines «Bauern-
hofs in der Campagna», welches eine aus mehre-
ren zusammengeschobenen Kuben mit offenem
Dachstock bestehende Gebidudegruppe zeigt.
Aber nicht nur die Sehnsucht des Nordldnders
nach dem idyllischen Siiden floss in dieses Pro-
jekt ein, sondern auch seine Auseinandersetzung
mit dem Thema des «Hauses», der «casa rustica»,
das zu jener Zeit als Gegenpol zu den fiirstlichen
Bauprogrammen in Fachkreisen gerne diskutiert
wurde. Schon die ersten Skizzen der Villa Gar-
bald zeigen denn auch ein italienisches Landhaus
mit loggienartig offenem Dachstuhl, umgeben
von siidldndischer Vegetation. Thnen folgen rasch
die Pline: Im kubischen Aufbau spielt die Kom-
positionstechnik auf, die sich Semper damals er-
arbeitet hatte und die er fiir die Eidgenossische
Sternwarte konsequent einsetzte. Uber addierten,
gleich bemessenen Achsen und einem Bezie-
hungsnetz von Diagonalen erheben sich unter-
schiedlich hohe Baukuben mit aus dem goldenen
Schnitt abgeleiteten harmonischen Fassaden: alles
schlicht, vornehm, iiberschaubar, kristallin.

Ist es bei der Sternwarte das Rund des Turmes,
welches das Grundmass fiir die ganze Anlage an-
gibt, so ist es bei der Villa Garbald das Quadrat
des Vestibiils, das — erweitert auf den Hauptkubus
des Hauses und die Pergola — sogar in der Fassa-
denhhe massgeblich wird. Bei aller Einfachheit
der eingesetzten Mittel sind architektonische
Grundprinzipien evident: Die Villa Garbald wie
die Sternwarte werden trotz jeweiliger Hanglage
mittels Stiitzmauern auf eine Ebene gesetzt, die
Villa hinter der vorgelagerten Pergola, die Stern-
warte hinter der axial auf den Haupteingang aus-
gerichteten Aussentreppe und der Instrumenten-
terrasse. Der Zugang zur Villa ist weniger direkt,
denn die Aufgangstreppe von der Dorfstrasse
fiihrt auf einen idyllischen Brunnen zu, der in der
Tiefe des in den Berg eingeschnittenen Eingangs-
hofes angeordnet ist, als stiinde er in einer Grotte.
Der Besucher soll aber nicht in jener Richtung
weitergehen; er muss einen mehrmaligen Rich-
tungswechsel vornehmen, bis er in den Kern der
Anlage, das Vestibiil, gelangt. Hier kreuzen sich
die beiden Hauptbelichtungsachsen des Hauses:
Nach Westen und Siiden geht es in die Wohn-
rdume, nach Norden ins Treppenhaus. Neben
diesem architektonischen Spiel der Kuben, der
Wege und der Lichtachsen ist das Bauprogramm

differenziert erfiillt. Die Hauptfassade erscheint
unter strassenbezogenem Giebel; Pultdéicher do-
minieren aber — wie die Gartenansicht beweist —
die Anlage. Gliederung und Schmuck der Fassa-
den beschriinken sich auf eine Sockelausbildung
in leicht vorgezogenem Putz, auf Bigen iiber den
Fenstern des Erdgeschosses, auf profilierte Fens-
terabdachungen im ersten Obergeschoss und auf
tief verschattete Loggien dariiber.

STIFTUNG UND AUSSENSTATION

Semper fand keine Zeit, sein einziges cisalpines
Bauwerk zu besuchen, das von seinem Sohn
Manfred ausgefiihrt worden war. 1955 ging der
Nachlass der Familie Garbald in die Fondazione
Garbald iiber. Die von Andrea und Margherita
Garbald in Erinnerung an ihre Mutter eingerich-
tete Stiftung war mit der Auflage verbunden, in
der Villa ein Zentrum fiir Kunst, Wissenschaft
und Handwerk einzurichten und Silvia Andreas
literarisches Erbe zu pflegen. Doch dann wurden
die Riume der Obergeschosse baulich angepasst
und an Familien vermietet, wihrend die Kantons-
polizei das Erdgeschoss belegte. Allmihlich geriet
die Bedeutung des Gebiudes in Vergessenheit; es
fiel hinter seiner Pergola in einen Dornrdschen-
schlaf. Nach dem Bau der Umfahrungsstrasse zog
die Kantonspolizei aus, und der 1997 neu for-
mierte Stiftungsrat {ibernahm unter der Leitung
des Fotokiinstlers Hans Danuser die Aufgabe, das
fiir die Schweiz wichtige Kulturgut mit denkmal-
pflegerischer Sorgfalt zu sanieren und dem Stif-
tungszweck zuzufiihren.

Dank dem Engagement der ETH Ziirich ent-
steht nun in der Villa Garbald eine Aussenstation
fiir Gruppen von bis zu 14 Personen. Hier sollen
nach der Sanierung Tagungen, Veranstaltungs-
wochen und dhnliche wissenschaftliche Anldsse in
den Bereichen Forschung, Kommunikation, Lite-
ratur, Kunst und Musik stattfinden. Fiir lingere
Aufenthalte wird ein Gastatelier bereitgestellt.
Riumlich ldsst sich die neue Nutzung ohne
wesentliche Anderungen an der Bausubstanz der
Villa mit Erweiterungen in den peripheren Gar-
tenbauten der Liegenschaft realisieren. Vorstu-
dien von Diplomanden der Architekturabteilung
der Hochschule fiir Technik und Architektur Bern
(HTA) haben verschiedenste Varianten erbracht,
die als Grundlage der Planung dienen. Die Gar-
tenhalle, die Loggia unter dem Hausdach, die
Pergola und der bergseitige Hof werden auch Ge-
spriche im Freien gestatten. Die Gartenmauer
steht symbolisch fiir die Konzentration am Ort.
Moderne Kommunikationsmittel werden trans-
disziplindre Konferenzerweiterungen nach aussen
ermdglichen. Das Zentrum wird auch einer brei-
teren Offentlichkeit zugiinglich sein und fiir regio-
nale Projekte zur Verfiigung stehen. Die ETH
iibernimmt die Organisation des Veranstaltungs-
betriebes, wiithrend die Fondazione Garbald die
Leitung des Zentrums vor Ort innehat.

Nachdem die Nutzung des Semper-Baus ge-

'sichert ist, kann nun die Fondazione Garbald als

Eigentiimerin der Liegenschaft zusammen mit
dffentlichen und privaten Geldgebern die Reno-
vation in Angriff nehmen. Ein wichtiges Augen-
merk wird dabei auf die ebenfalls von Semper ge-
plante Gartenanlage gerichtet, die in der Tradi-
tion der siidbiindnerischen Gartenarchitektur
steht. Die Sanierungsarbeiten werden voraussicht-
lich im Herbst 2002 abgeschlossen sein.





